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2a sveéy

svom buduéem slepilu.

Prozor

zamisljen i sam gleda w zid.
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Covek koji sedi

»0d svih skulpturas, izjavio je ne-
davno jedan saveemeni vajar, »ja naj-
viie volim neboc. Ima u tom grozni-
cavom i borbenom, — ponekad iznu-
denom, — odnosu umetnika i p
de veoma mnogo od nafe potrebe za
svratavanjem i uporedivanjem. Ako se
to zapajanic pr lo svih onih ob-
lika uéenosti, koji priblizavaju nai e-
motivni svet objektivaim uslovima sa-

snania, onda nam se &ni da je na
Svetskoj izlozbi u Brislu dolo d
jednog  od  najubdljiviiih - nagomila-
Vanja Ginjenica. Prikazati ma jed-
nom ograniéenom prostoru neogranite-
nu_ radoznalost coveka, — radoznalost

keja ide od pojava u perifernim obla-
stima. wemica do apsakini poimova
u_matematici, — to moZe da se po-
b s L
ne ulture dledanja. Jer, ustva, svaki
naf zakljuéak neminovno sc svodi na
ono o je proizvod razmifljania i na
ono to proizvodi neki od vidova raz-
mifljanja: drugim refima na umetnost
i nauku. Tzmedu ciklotrona koji wvric
copanje atomskog jezera i diinovskih
adaca kojima s ispituju dubis

i el

isto_oko koje vidi_ beskrajno, udreni
su, razolikoicu pojmova i bogatstvom
oseéanja, u odabranim delima savre-
menth elikara i vajara

Treba odmah reéi daje ovo prvi poku-
§aj da se posledniih pedeset aodina likov-

stvaranja preobrate od saznoliko-
sti u jedinstvo, od haosa u dkind, od
nepreglednog u sistem i hronologiiu;
a s u proizvolinostima otkriju _prin-
cpi 2 u slobodi stvaranja disciplina sti-
lova i ikola. Niko nije, — pacak ni
oni najupuéeniji, — verovao da jc to
moguce. Ipak fe- bilo moguce. Unutar
istoriskog  razvoja naden je  redosled
dogadaja i vremenski raspon ideja.
Tako se ispostavilo da je moderna u-
metnost tesno povezana sa_naporima
u oblasti navke i pronalascima na pod-
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cgo &0 smo veravali,
ne dopuitajudi e

. To je tek uvod u
onaj zamrieni svet oblika i boja, ko-

afvje § privladi u isto vr
me, i koji vec pedeset godina vapije
za tim da ga osefamo a ne
mo:

Poznato nam je da je estetsku vred-
nostslikarske materije otirio barok. T
da je od toga vremena (u doba racio-
nalizmal) naouiteno_kopiranie ili  im:
tiranje_prirode. Nije nam, takode,
strano ni to, da su estetski principi
novijeg slikarstva bili joi uvek vezani
Sl D
na osnovu usvojenih shvatanja. Tek je
impresionizam' ukazao na moguénost
da se esterski fenomeni izdvoje iz te-
matike i da posluze kao predmet ne-
postednog interesa ' potrazi za pik-
turalnim.” Jedan odlicni. pozna\'alzc o
vih procesa, Anri Lofije (inale figio-
e
»Oni (e j. impresionisti) bili su prvi
koji otkrivaju da u. prirodi nije sve le-

SINTEZA U BRISLU

po; da u njoj ima clemenata potpuno
nepotrebnih da bi se izazvalo oseéa-
nje lepoga. Ono ito izaziva  estesske
cmocije, to je adnos nekoliko finih to-
nova, odncs Enfja, — sve u svem,
nckoliko  slemenata plastiéne lepote,
koje treba zdvojiti od njihove aepo-
trebne okolinex, Tmpresionisti su to po-
fudali i delimitno postigli. ) edurvm,
rezultat je bio manic vazan od m

da. U analizi svetlosti, mmzwm,m
spekralne vrednosti jedne boje, u na-
vikavanju Jjudskog oka na jednu nova
paletu priode, oni su bili na putu da
od forme nagine boju, a od boie jedan
odreden pojam. U ovim su se krainjim
nsckvencama mogli nazreti ckspre-
cionizam ili apstraktno shvammc o
dutim, vreme impresionista,  je jof
bt Ll sy
Jedan umetnik je ustao da soase for-
mu: Pol Sezan. Drugi je umetnik od-
luifo da oboienceti safiva sva prei-
muéstva nad formom: Zor: Sera. Od
ovih umetnika potinje pedeset godina

na lorda Rateforda ili pederet zodina
clektronike od imena Nikole Tesle.
Forma i boja su na putu da se raz-

dvoie. Njihova je zajednica traiala vr-
1o duzo u slikarstvu, i trajae jof dugo
u navikama ljudi bez oseéanja za ri-
tam modernog vremena. Ovo je zaied-
nica bila plodna, uprkes poveemenom
izsledu kanagnosti; medutim, u samo-
stalnom delovanju ‘ovih elemenata bilo
je vife moguénosti da s oni dopune,
nego 3o je bilo te iste. moguénosti za
vieme njihove  zajednice. Pol Sezan,
bezmalo, zadriava paletu impresioni-
sta i trasi Eiste oblike. Nicgove oblicc

i njegovi kubovi klasiéni su teoretski
isto kolko u stvamosti njegov sPre-
niegovi »lz-

deo iz Sent-Viktoarac
radi karatac. Zori Sera vi
cirkuskim jgraficama i u sveiim kupai-
, arabesku ili volumen kno
St e
analize. On bi sc svakako oslob
citeza i sveo svoje konstrukcije na ti-
tam obojenih povrfina, samo kad bi
imao snage da napusti principe impre-
stonistizkog slikanja, ili kad bi
ino uenosti da_proare  varlji
tra. Vreme, taj nemi
Tt el
to za druge umetnike, za miadi nara-
taj. A taj ce dodi tek kad bude sa-
arela nedoumica: forma il boja. U
samoj stvari, to je znadilo: boja na-
prot formi  Hronicari: ée staviti na
jednu stranu kubiste i futuriste, na &
jom e krsiicn domeen palaz
. Druga je strana ostavlicna 7a ck
psresionizam, fovizam | orfizam, u
jim se osnovnim intenciiama sakriva
apstraktno  shvatanje. Krve je zatvo-
ren. u tom krugu su obvhvaéeni svi
clementi jednog slikorstva koie provla-
kroz boiu, i jed
karstva koie' razlase prirodu choienog
&roz formu.- Ali, pre toga je imala da
bude svetlost.

Nikada se ne b, verovalo koliko u
vom neotel i ubrzanom raz-
e e
nost je ispunjena njome, — te dosled-
nosti koja s, ovoga_puta, newnadliivo
ali Evesto, oslanjana na priredu. Ako
uzmemo boju kao fenomen kojim su
impresionisti ‘obogatili prirodu i oko,
tboja je nastavila svoj pobedonosai hod
u praveu iscr; i

oliivania temperamentu i
slobode delovanja. Ne zelimo da time
potsetimo na neposluinog  saputnika
Monea i Pisaroa: — na Ogista Renoa-
ra. Zaista ne. Nama ée, preko Pola
Gogena, iskrsnuti u seanju jedan u-
metnik koji nije slikao svetlost, ved,
-~ Skloni smo verovati, — slikao sa-
mom  svetloiéu; onaj. tajanstveni: peu-
poredivi, strasai propovednik Bibl
boje, nesudeni misionar Vincent van

Gog. Bio je veliki stvaralac samo pet
godina, i za tih velikih pet godina
provukao je impresionisticko utcnic

fwoz jedno nemiloszdno i neumoljivo
Gstiliite. On je, za buduée naraitaje,
otvorio sve one retko upotrebljavanc i
protece tube sa bojama: kobalte i kad-
amiume, crvene garanse i tamne okere,
usplahireno ljubicaste i otrovno zelene,
On je, usitinu, prvi pofeo da crta bo-
jom, da modelira bojom, da kompo-
nuje bojom; on je bio u stanju da sre-
dstvima _neprihvatljivim i vrtoglavim
nadini jedan, nezavisan, &ist, komple-
tan ton. On slika prirodu, ali ne tran-
spomije njene ' pikeuralne vrednosti u
bojene povrdine; on transponuje nje-
nu obojenost u forme nastale u jednom
groznicavom, skoro usijanom - dozivlja-

vanju_ stvarnosti. Tadnije reéno, van Go-
govo je slkarstvo nastalo na gmm
jedne neposredne

sveta

¢ fantazje i plahih emocja.
Moida bismo, pre ove izlozhe, osta-
Ii priveieni svome verovanju da se, u
clucaju van Goga, ne mose ici dalje u
intenziviranju jednog tona ili jednog
valera. Medutim, evo jednog bizarnog
i cugestivnog slikarstva koje ima sve
osobine da nas wveri u suprotno. Mi
slimo na Antfja de Tuluz-Lotreka, u-
metnika ucamljenog u Zvotu kao ito
je, slikajuéi Zvot, bio usamljen
medu umetnicima. Van Gog je ofistio,
oprao, vemizao impresioniste; Anti de
Tulug-Lotrek je to isto ucinio sa van
Gogom. Tu ce niposto ne radi o iste-
rivanju tona do njegovog. najdistiicg

; w pitanju je delovanje boje
u oblastima koloristidkih emocija. Na
pomolu je izlet u pstholotka dozivlja-
vanja jednog predmeta ili jedne for-
me, pa cak i jedne boje. To znadi, u
izvesnoj meri, otstupanje od strogo te-
alnog, — ili, taénije.reéeno, delimitno
ceorganiziranje sveta koji nas okruzu-
fe. To je sada svet koji mi okruivie-
mo: nafom liénoi¢u i nafim izborom
sredstava za odnose. Treba li, u tom
sludaju, istaci kao naroditu vistu zapa-
Zanja da je fovizam pmledm ovog
razvoja? Anri Matis, Deren, Fricz,
Raul Difi, Viamenk, Zori Brak, svi
i stoje na Zelu borbe izmedu tube
sa bojom i platna. Niko vife ne traZi
formu u privodi ve¢ . svojim zapaza-
njima ili u, svome raspolofenju; boja
je ve¢ samim tim dobila izvesnu (ma-
kar i uslovljenu) slobodu. To je slikar
stvo joi uvek vezano za predmetnost,
iako predmet nije vezan za naf dobri,
stari naivni realizam.. Javlja se &esta
boja, — éista m smislu svoje vrednosti
u hromatici, — i samo se, iz poftova-
nja prema sjajnim Sezanovim prim
ma, slikarstvo ovih umetnika ne oslo-
bodava izvesnog dodira sa stvarnoiéu.
Klasiéaa geometrija joi uvek je prisut-
na; mozda viie nego &o bi bili u sta-
nju da pristanu propovednici Gistih
formi. Dokasi se mogu potraziti, i o-
bilno naci, kod jednog od najve
pretstavnika ckspresionistiokog slikarst-
tva, kod Zotza Ruoa.

2z wekspresionizame _obavezuje
nas, u neku. ruku, da se vratimo za
trenutak kroz izlozbu i hronologiju, da
bismo utvrdili da slikanje Eistom bo-
jom vodi svoje poreklo s druge strane,
blize nama po rastojanju i uticajima: iz
Srednje Eveope. Jedan od proroka je
Rus Javljenski, i njegovo
osnivanju Cuvene nemacke umetnitke
grupe »Plavi jahade, neposredan je po-

za slikarstvo nekolicine _ sjajnih
ckspresionista: Kirhnera, Emila
de, Paule Moderzon, Oskmm Kokoske.
Javlienski je na Eelu; na’ krajn velike
povorke nalazi sc n]cgru'v Gudesni zem-
ljak, Keim Sutin. Nastala je jedna
breia na nevidljivoj granici Istoka i
Zapada. Jedan od n]cm.h wzroka je u

i
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i u jeveejskim pugmmxma, posle Len
nove smrti ona je bila nepravedno pro

T

Sirena, i mi moemo samo da registiu-
jemo da su najvitalniji pokreti modec-
ce umetnosti i njeni najradikalniji pret-
stavnici preili zauvek u zapadnjadcu
likovou hemisferu. Ka'm Sutin je, kao
nekada Vermer, otkriven u poslednjem
éasu. Kao i Vermer, on je manje sli-
kar za Ficoku publiku a viie za same
slikate. On je svojim primerom stvorio
wife platna nego svojom kificom, i po
uticaju na modernu umetnost sa_njime
se mofe meriti jo§ jedino Paul Kle. Sa
Javljenskim, on je graniéni stb jed-
nog cazdoblja; izmedu njth je nekol
ko velikih umetnika u nekoliko veli-
kih umetnosti: Enzot u Belg;
u Skandinaviji, Orosko, Rivera
ajo u Meksiku i Paskin i Sagal u Pa-
riskoj Skoli.

Bma je nastavila svoj triumfaini po
‘wbe s osnovnim vrednostima spek
edene su do kraja i odbalenc.
Obojenost se udva;a od predmeta; mc»
Kolosistickih _emoc

tovog smisla za doskotiou, izbacuje nov
poklié: vorfizam, To treba da bude
radost boje, — bio e to ustvari zanos.

&

Delone ide jof jedan korak dalie i za-
laze s za simultane kontraste, i nic-
osnovana na
im podacima iz oblasti
okulizma, dobija ‘jedan neoéekivani vid
poeticnosti. Sta je u ovoj vesti emfa-
tiéne lirike bitno? Bitni su dinamika
upotceblienih boja i ritam obojenih po-
vriina. To znadi da je ve¢ vreme da se
pozovemo na ime Vasila Kandinskoz.
Taj nauénik, ckonomista i sanjar, taj
Kobmpo, modernog slikarstva, on je

o jedan svet ncogranicenth kolo-
b sloboda; jedan svet veoma
wrazen, jedva prokeéen i jos uvek nase-
ljavan.

Na suprotnoj strani bujice ostala
je forma. Kao brodolomac, izbaten na
ostrvo bez nade. Dovedena u_ opgsnost
od impresionista, uzdignuta do princi-
pa od Sezana, psiholotki razgolicena
od ekspresionista. Njena izolovanost od-
veld bi je u klasiém
je veé bila na tom pu
javio jedan mladi panski slikar, po
imenu Pablo Pikaso. On je u citeiu
i liniji video isto toliko moguénosti za
istrazivanje prirode pikturalnog, koliko
u makom tonu dli makojoj gami. Tim
pre, §o je on veé profao kroz isku-
senja kolorizma, ostavljajué
SR e
svakako najznacajniia  plava  epoha.
Godine 1906—7, Pikaso daje. svoje
»Devojke iz Avinjonae, koje se
traju kao poletak jednog novog raz-
doblja u modernom likarstvu.  Ovo
platno vodi svoje neposredno poreklo
od Sezanovih kupata i kupadica, samo
0 su principi opiimiji a sredstva s:
Zetija, Pikasou se pridruinje mladi
Zot Brak, &ji je put od Sezana neito
duzi, u isto vreme i remeljiu)L Od oji-
hovog susreta  podinje herojeka faza
kubizma, takozvana sanalitidkac, u ko-

gova umetnost,

sma-

joj je iznesena teorija o simultancm
delovanju formi i povrfina, pri emu se
postavlja zahtev da jedan objekat bude
na slici vidljiv sa svih strana, pa éak i sa
one koja je u asencic zakona o perspekt:vi.
U picanju je integracija forme, postig-
nuta preteino konstruktivistickim a ma-
nje koloristickim  elementima. »Anali-
tikae faza kubizma prelazi u sherme-
tikue, jer s u praksi pokazalo da sic

mulcanorazvijanje formi me wvefava
toliko dimenzije 1 konstrukciu, koliko
je sklono komponovanju pomocu slo-
bodnih povriina. Na put smo ka geo-
metriskoj apstrakcifi, i tamo bi se sva-
kako stiglo da dva mlada i darovita
umetnika, Fernan Lese i Huan Gris ne
skretu razvitak forme u ssintetidiue fa-
2u_kubizma. Volumen odlozi od slobod
nih povriina u stereoskopifu, jer se sa-
da vife ne slika od platna u dubinu
prostora, veé od platna u pravou oka
posmatraca. Slikarstvo je time steklo
jedan v, aktivan i ncograniteno ra-
spolofiv prostor. Dobra strana ovog
ckretanja u prostor jeste v.r'\cm;e pric
rodi i realnim vidovima matcrije. U
R e
jednom izjavio Brak, samo ne boje.
Opravdano se oéckivao pokret koji ¢e
doneti boju, i on sc javlia pod nazi-
vom »Zlatan prescke da bi imenima
Leiea i Grisa dodao joi dva znacaj-
na imena: Zak Vilon i Andre Lot. To
je apoteoza i zawr ubizma, u &
jom su_temelju nastojanja_Pikasoa i

Braka, 2 na sjajnoj fasadi dela Mesen-
zea, Marlusija, La Frenca, Gleza i
Herbena, Sve to ide u praveu ito
stije forme i Sto komplemijeg volume-

, da bi se zaveiilo u strogom, neu-
Beskompromisnom spurizmug
i Zanerea. Ne zaboravimo
da je ovaj poslednfi, pod mnogo slay
nffim imenom Le Korbizije, unco pu
zam u arhitckturu u kojoj ova tistota i
sterilnost linfje viada s netrpeljivoicu
tiranina.

Dva puta modernog slikarstva vode
u krajnost. A keajnosti se uvek dodi-
rwju. Mi cemo taj dodir sresti veé u
onom stepenu_ razmimoilazenia, kad &-
sta forma, bude odbacila boju, a ista
beja’ prezrela formu. U ovom sukobu,
koji se odigrava van uobiajenih pra-
vila gledanja, lesi mogucnost za fan-
taziju i proizvoline vizije sveta. Prvi
je korak uginjen u »dadaizmue. Pokret
je u osnovu literaran, sa revoltom pro-
tiv savremenog druitvenog uredena,
ali je njegov likovni inspirator Marsel
Disan, kome se, koju godinu ili dve
docnije, pridrusuje  Fransis Pikabija.
Od simultanih formi i povrsina kubi
ma, Dian odlazi u simultanost pokre-
€, u dinamiku perspektive i aktivnost
materije. U Franouskoj, uz pokret su
Maks Ernst i Karlo Kara, u Nemat-
koj ¢e to biti Fajninger, Kandinski,
Kle i Kokoika. Medutim, sdadaizam«
se ubrzo pretapa u pokret »nadseals
mac, Jw,. je imao mnogo vide uslova i
¢ sredstava da osigura sebi
S e e
Radi se o tome da su slobodna i ne-
vavisna izraiajna sredstva  slikarstva,

Kompozicija

miodrag kolari¢

slobodna od predmetnosti a neza-
wisna od Klasiénog shvatanja mateciie,
azla sebi nove i odgovaraiuce
tematske izvore. To vide nije bilo na-
ic svakodnevno intclektualno stanje ili
respolozenje; umetnost silazi u_jedan
nepoznat svet, — uvek prisutan i veo-
ma dalek — svet nkada nckoriicen
stalno pothzanjivan, svet nafe potsvest;,
s omu stranu Klasifnog sacionalizma i
moralne cenzuze, Otkrice zaista kapi-
talno, i pre nego $to se pozovem
siaine poruke Boa, Brojgela ili V.

Ernsta, Salvadora Dalijs,
Dorda de Kisiko, Magrita ili Iy Tan-
giia naéi jedno bogatstvo fantazije koje
deluje isto toliko nadahnuto u_ pikeu-
ralnom smisy koliko  poetiéno u s
sl sadriaja i ancgdote.
Koloristiéka  zaostavitina »Zlatnog
presckac obosacena, koju g doc-
aije  simultanoiéu  pokreta. iz ulenja
Difana i Pikabije, odgovorna je za
pojavu_»fnturizmac. Karlo Kara, Um-
berto Bocioni, Luigii Rusolo 1 Giino
Severini, pokazali su nam jedno slikar-
ome je dinamizam modernog
sveta naiao jedan svoj adckvatan u-
metnicki izraz. Sa likovne strane. to je
bilo, u isto vreme, osvajanje prostora,
zapuitenog i zanemarenog od kubista.
U taj novosteZeni prostor trebalo je sme
stiti ckepanzivaost oslobodene forme. i
futuristi su to uEnili uz najlepfe ko-
loristidke vatromete mediteranskog
karstva. Ova iskonska Eefnja za bo-
jom, vezana za predmet i vezana za
tematiku, ¢e svoje propovednike
kod naslednika nadrealintitkog shvata-
nja, kod onih umetnika, naime, Gije
cemo slikarstvo nazvati »fantasticnime.
Ispotetka je tu bilo sklonosti prema
metafizci, i na tome su zasnovali svo-
jc shvatanje dva brata, Alberto Savinio
{ Pordo. de Kiriko. Njima se pridru-
suje Karlo Kara, Medutim, ovo se sli-
karstvo  ubrzo oslobodava izvesne temat-
ske_prinudaosti nadrealizma i odlazi u
diroke i neiscrpne oblasti Spo-
menuli smo veé jednog od najveéh li-
ri¢ara_slkarstva, Marka Sagala; niemu
se, sa isto mMm dara { strasti, pridru-
i njemu sc tesko mo-

primitivcem posebne senzibilnosti; on
Gl

b e ol e

saveemenika, &0 je mud-
rosti jedne svestrane i oftre analize
dodao. lepotu, Sveiedno kakvu; sadr-

anu u boji, u formi, u riemu poveki-

na, u kontrapunktu tonova, u fu-
g jedne game ili  orkeswacic
jedne polihromije.  Time, on je

izbegao thole, prearco_prioadnast jed-
niom manira ili jednom shvatanju,  o-
povrznuo vrednost stila. Niegova umet

nost je izazvala #tav niz te ona
sama ne podleze nijednoj teos
Ako se priblizavamo  neminovacy

sintezi, to je savako sintezi slobodnih
formi u_odredene forme i slobodne o-
bojenosti u jedan koloristigki program.
Govoriti. o tome, znadi govoriti o mo-
dernom skonstruktivizmue. Za njega se,
kao za Omira, bore mnoge doktrinar-

predlaZe da se jedna realna forma raz-
Io% do svoga svetlosnog zratenja. Be-
zmalo je u pitanju neka vesta ubisti
kog. impresionzma. Iz ovoga je shva-
tanja. proizisao Kandinski, a Kandin-
skom sc stavlja nmpm Kozimit Ma-
ljevié sa svojim ssuprematizmome, ko-
ji, umesto koloristidke ~apstrakcije sa-
vetuje  geometrisku apstrakciju. Pred
kraj rata, Maljevié shika svoje Suvene
je sbelo na belos, na kojima
ifkuje sa bojom. Pa ipak,
polazi od predmetnog.  Sa
m kida Alek  Rodéenko u
svom nne-objektivizmue. Forma je sav-
seno uproitena, i kad takvoj formi bu-
de Elija Lisicki dao volumen, perspck-
tivu, odredene poviiine i prostor, i
kad se Lisickom bude pridruzio La-
dislav Moholj- Nad onds je sauclo
vieme da dva a, dva brata,
s el objave
principe svoga skonstouktivizmac. Oni
su vajasi, U slikarstvu su taj pokret
sproveli Teo van Dasburg i Pict Mon-
drian_preko asopisa »De_stijle. Dve
decenije docnije, van Desburg osniva

Antoan Fevzner

apstrakeni’ pokret sneoplasticizame u ko
me pokudava da izraz sapstrakina u-
momost«  zameni izrazom  skonkretna
umetnost. Sinteza je postignuta, i za
o o e peadoldetaivio i1 de
slikarstva,

z q\dq zatvoren i jasan.

Skulpturaje podehla sa_slikarstvom
sudbinu’ svih Iutanja i vel:nu novih
ute

hnikom, koja je dobila ime netod
profilacjec.  Radilo se o uzajamnoj
funkcionalnosti i dinamicnosti volume-
na, o nadinu obrade povriina, o upot-
rebi svetlosnih  cfckata. Rodenov na-
slednik, An(oan Burdel, odbacuje ne-
mé pov : on koncentri
povedinu | reducea formu, ne beseri
od izvecnih nuinih deformacija. Nje-
govi su volumeni olidenje snage, nj
va forma ima nefema od jednostav-
nosti i sugest'vnosti arhajskih skulptu-
ra. Funkcionalnost se prebacuje na ob-
radu povriina; fu ée doci i do cazima-
nja plastiénih vednosti. Ne samo u
smislu_poctziranja i idealiziranja._real-
kao o je to @nio Arist
u smislu  ckspensionisriéki
raiclaniene mase kao ito to &ini Jakob

jice Italiijana, Mﬂd
tura Marti
nij

bt meast el N Emesmt vilhclonn
Lembruka, Ernsta Barlaha, Georga
Kolbea i Hermana Blumentala; medu
Ttalijanima_Ernesta de Forija; medu
Spancima Hulija Gonzalesa, medu A-
merikancima Gastona Ladeza.

Medutim, od saZetih povrsina bu-de-
i v

&

. Na éelu prvog noel tta1aLc
Konstanten Brankusi, sa m da
se forma mofe reducirati ok w:m.h
clemenata, u isto vreme
i najéistijih. Njemu ée se pridrusiti A-
madeo Modiljani, Gaston Lajez i Dzon
Flanagan, da bi vremenom, kao voda
skole, iskrsao Zan Arp. U suitini, Arp
je konstruktivista; medutim, jedan va-
jaz oslobodava organsku formu do nj

nog najdistjeg plastiénog delovanja, i

svome apstraktnom _caspolozenju _daje
najpotpunji humani  sadmiai. To je
Henri Mur.

Nasuprot  Maru dva  pretstavnika

geometricke apstrakeiie, Naum Gabo i
Antoan Pevzner.

Vudmh smo ih medu

ret:&nom materijalu.
Njthovom chvatanju je blizak Englez
Ben Nikolson.

Kubizam je nafeo odjcka u skulpu-
ri Pabla Pikasa, Anri Matisa i Umber-
Medutim,

ta Bocioni. prave pretstav-

penka. Poslednfi velki medu. njima. je
Osip Zadkin, sa koj
metnost geometriskih formi.

se zaviiava u-

(nastavak na 9. strani)

Dinamicna. projekcija na 300

_ja sam godina sedamnaesta

roman $ljivonjik

OPOMENA

Izgleda da sam meophodna

cigla u redu

u izgradnji zgrade

koju pesnici nazivaju buduénoséu

neéu da budem cigla
koju zidar

uzevsi sa gomile
udarcem

razlupa

odbaci

ja sam senka dublja od noéi
ja sam boja muzika

gradim dajem boju cveéu
mogu da ubijem Soveka
koji ima majku

devojleu §to mu nosi

osmeh kroz teski dan

to sam ja posekao
najvife glave
giljotinom

napisao sam Marseljezu
bacio sam bombu na Hirodimu

to sam ja napisao pesmu koju &itate
zato glupaci
ne govorite da sam cigla

MISEVI

Ima u nama Cesto krik
beo
visok kao dan

a kazu da vikati nije dozvoljeno

u tami nade oéi postaju eZnja
a noé Sapat

kazu da nije dozvoljeno

zafiveni u ugao dana

tra¥imo bogove

hoéemo da trgamo ravnodudan prostor
a kidamo samo tesne okovratnike

hoéemo da videmo
da tréimo ulicama
da se ludo smejemo
da plademo

u izlazimo na ulice s neutralnim licem .
jer tako hoée lazljivei
koji u uglovima
Geznu
smeju se
placu
pladljivi sivi mifevi
koji ée pojesti jo§ mnogi Ziwot
A van toga znam zaSto raste alkoholizam
S poljskog preveo Petar VUJICIC




{nastavak sa 7 strane)

Medutim, osnovni problemi savre-
mene skulpture proizilaze iz odnosa in-
dustrijalizacije i umetnosti. »Masinizamg,
neprijateljski raspoloZen prema neutili-
tanistickim, estetskim potrebama Coveka,
proizvodi nove, strogo = funkcionalne
forme, koie ‘prenlavliniu naf svet i uti-
&u na formiranie nafes ukmsa. Ume
nost prilazi ovom oroblemu na dvoiaki
nac k*h for-
mi i slohodnom interpretaciiom tih dstth
formi. U prvom éemo shnaiu sresti na-
pore Anri Lorana, Brankuciia. Lin§ica
1 Henri Muvra, a naro&ito Huliia Gon-
zalesa. Na &elu druge erume staiso je

Pablo Pikaso; sada stoie Naum Gnho

i Antoan Pevzner, pod uslovom da
znaai pridamo i nekolicini drg
metn‘ka. medu kni‘ma se naroéito is
Zu: Aleksanda Kalder, Barhara Hen-
vort i Kurt Sviters. T s vremena na vre
me, sa jednom blagom omomenom da
jo envek joi uvek u er likovnih
problema, jedan od naivedth mirotvo-
fara u horhenoi uznemirenosti moderne
likovne kulture: Henri Mur.
" Sinteza je bila pred mama. Videl
smo. je, zaokrugljenu i zaoftrenu ra-
deznaloféu i stmnjama nagomilanim za
pedeset proteklih godina. Mi nismo su-
dife, jedva da moZemo biti svedoci.
Njen tok je meizvesan, jer nas vude
sa sobom; fedino o nam ostaje to je
da ¢ekamo i da razmiSljamo.

: humanizaciiom = indastris]

Miodrag KOLARIC

uvod, razrada...

Pifemo wpismene zadatke. A kakve
su teme? Uvek iste i veé banalno do-
sadne. Tz godine u godinu. Jedan moj
doZivliaii. Lik ranjenog horca. Koja mi
se profitana kniiea naivi¥e svida, Opis
jeseni, Zafto treba woleti knijeu, itd.
Uvek to. mvek tako. Smefna je ozhi-
linost profesora kada te teme isnisuju
na tabli, neobjafnjiva je meozbiljnost
uéenika kada te teme obraduju. I on-
da: mvod, razrada, zakljuéak, To je
obavezna mapomena svih profesora, za-
datak mora da ima pnéetak i kraj, bez
ikalkvih smodernistidkih« vrdalama, bez
zaobila¥enia teme, do dve stranice naj-
vife. Pa da li ie to sve potrebno? Da
li je to ta individialnost uenika u
pisanju pismenih zadataka? Kakav je
t0 wstrah« nafih dragih profesora od
modernizma? Zaito, naizad, sluZe ti pi-
smeni iad-aci iz srpskohrvatskog jezika,
ako ne'za slobodno - eksperimentisanje
i tra¥enie uéenika. Nama misu potrebne
Sablonizirane i izvikane teme laZnog

malogradanskog morala. Nama nije po-
trebno sruflxran)e dekadentnih i nepu-
noletnih profesora. Pustite nas da pi-
Semo kako osecamo! Nemoite nas te-
rati da se izveftaceno odufevljavamo
nedim $to ne volimo, §to nam je izatlo
wveé na vrh glave. Nemojte tako strogo
da trazite uvod, razradu, zaklinCak. jer
mi znamo te izlifne elementc jedne
ustaliene prakse, znamo tu papirnatu
teoriju o nadim mogudénostima i nemo-
guénostima. © Pogledaite - malo u  nase
srce, zadajte temu koja ée biti dovoljno
pametna i ozbiljna za sve naSe misli,
temu koja ée adekvatno odgovarati tre-

nutku u kojem je nastala. A mne ne-
kakvo ' mitingasko - izvikivanje parola
»na$ hrabri narode, wvisoka svest ra-

njenog borca¢, itd, itd. Ostavimo to
onima koji znaju i umeju da ocene
smisao ‘ovih' relenica, onima koji su
proizvod tog vremena wm  &ju epohal-
nost i veli¢nu niko ne sumnja. ‘Pa jo

i ovo. Bojazliivo’ se dw'fskutuic u nafim

srednjim fkolama o savremenim struja-
njima u literaturi, bD!)’!ZI\HVD se hvali
Vasko Popa ili Mija Pavlovi¢. Samo

© se konstatuje 'da i oni nedto pisu, da

su.modernisti i ‘niSta viSe. A "ulenici
oéekuju’ od ‘svojih profesora -jo§ neito,

oéekuju re¢ potrebne podrike. Ali toga.

nema. Profesori su zatvoreni u evojih
Zetrdesetpet minuta predavanja i ispiti-
vanja.. To nam se ne svida! To' nam
s nikako ne svida. Zeleli' bismo da
nas: razumeju, da nas’ priznaju kao je-
dinke,: kao bi¢a koja bitisu i disu svo-
jim srcem.

Radomir ' RAJKOVIC

1Z REDAKCIJE

Drugarica Florika Stefar posie cetiri
godine ulestvovanja w radu na wredi-
vanju ‘lista zbog preseljenja u Beograd
rece vise biti clan naseg redakciorog
kolegijuma.

Sa najboljim Zeljama ;a] se zabvalju-

jemo.

zasto je plakao hanc

Bio sam dofao poslednji. Gledao sam okolo i traZio mesto gde da
sednem. Bilo je prazno joi' samo jedno. Bilo je prazno m drugoj klupi do
Hanca. Hanc je sedeo u novoj prugastoj kofulii od svile. Imao je zaleiljanu
kosu na razdeljak, nakvaSenu miriljavim uljem. Prvo sam mislio da li da
sednem do Hanca. Hanc je bio jedan Svaba i ja sam stalno izbegavao da
sedim do’ njega. Prosto nisam Zeleo da sedim do jednoga Svabe kofi je
nafe ubijao. Zbog toga se sa Hancom nisam hteo ni druziti. Takode se sa
Hancom nisam hteo ni igrati, kada se on igrao u dvoristu ili na ulici, ja sam
okretao glavu i zaobilazio ga. Zato sam zamolio Ivana da se pomakne. Ali
se on nije hteo pomaknuti. Rekao je zasto da se guramo i §to ne sednem do
Hanca. A Hanc se veé bio pomakao i tako me pozvao da sednem do njega.
Najzad sam morao sesti do njega. Sedeo sam i ¢éutao, i Hanc me pitao Sto
éutim, a ja ga nisam ni pogledao. Rekao sam 3to se to njega tife $to ja Cuti
Onda sam izvadio mastiljavu olovku i njome pisao po klupi. Kvasio sam joj
srce vrhom jezika, d znao sam da Hanc gleda. Ispred sebe po klupi crtao sam

jedno jato igusaka, jednog konja kako pase travu na poljani, jedno sunce’

kako izlazi iza brda, jedan red drva i jednog &oveka kako kopa u polju.
Jod sam bio nacrtao i jednu kuéu sa tarabama, i Hanc je rekao da mu se
to svida i da umem sasvim lepo da crtam. To su rekli takode i Ale i Dragan
koji su bili ckrenuti prema nama. Oni su traZili da i njima neito nacrtam
i bilisu ispruzili dlancve da im na dlanovima neito lepo nacrtam. Dlanove
su bili pokvasili pljuvackom i ja sam tu .Aletu nacrtao jednoga u $arenom
dresu kako futira loptu na gol i golmana kako se baca za lotpom, a Draganu
vojnike kako pucaju, tenkove kako idu i avione kako lete gore ispod jednog
velikog sunca i kako bacaju bombe, i Dragan je rekao da je kao ona borba
sa filma, Ale je rekao da ovo igraju crveni i zeleni i da on mavija za zelene
i oni ¢e zbog toga svakako morati pobediti. Bas tada me Hanc bio povukao
za rame i ispruzio dlan. Rekao je da i njemu macrtam tu jedan cvet, jednu
pticu na nebu i jednu kuédiou u polju. Ja sam ga ispod oka pogledao i
kolebao se da li da mu naortam.

Zatim sam video kada je pljuvackom kvasio dlan. Hanc fe imao wveliki
crveni jezik i dlan je stavio ma klupu ispred mene. Rekao je: »Molim te,
nacrtaj mi jedan cvet, jednu ptiou i jednu kuéiou«. A ja sam pomislio: §to da
ne bi i Hancu nefto naortao, i odmah sam olovkom povukao jednu dugatku
linfju. Ja sam pritiskivao i Hanca je zaboleo dlan. Tada su svi rekli: »Sta ée
to zbilja, da bude?« (Veé su svi doili sa svojih mesta ovamo m masu klupu
da gledaju). Onda sam povukao jos jednu ortu na Hancovom dlanu i svi su
rekli: »To nije ovet, to je jedan krstq, i da ja me umem da crtam cvede:
A Hanc je bio pocrveneo i hteo da izvuce dlan, ali ja sam ga zadr?ao i rekao:
»Hanc, &ekaj, jo3 nije gotovoc. Zatim sam brzo povukao joi etiri male orte
i svi su wzviknuli: »Pa, to nije cvet, to uopite ne li&i na cvet, to je jedan
kukasti krst. To je jedan §vapski kukasti krst.«

I Hanc je bai tada dobro pogledao. Pogledao fe preplafen i crven u
licu i brzo je istrgao dlan. Dlan je sakrio medu kolena pod klupu. Dlan je
trliao o nove bele pantalone. Trljao je i pofeo da plafe,i svi su povikali:
»Hane, nemoj da krijes jedan kukasti krst. PokaZi ovamo dlan da vidimo
Svapski kukasti krst«.

Ali Hanc vife nije mogao izdrZati i zaplakao je. Prvo je plakao. sasvim
priguseno, sasvim tiho i ja sam mu video suze kako se slivaju niz pirgavo
lice i kako mu kvase lepu svilenu kosulju.

Tada su okolo svi bili zacutali. Svi su bili prestali da wicu: »Hanc,
pokazi nam da vidimo jedan Svapski kukasti krst«. Svi su stajali nepomiéno
i neki su se penjali jos uvek na klupe da dobro vide.

Onda sam ja prvi rekao: »Hanc, nemoj da plafes. Hanc zaits plades?

 Drugovi, zafto' Hanc plade? Hanc je smefan §to plale zbog kojeita. Hanc,

nemoj da budef slabié, ovo je samo $ala. To se moZe sasvim lako cprati.
Hanc, nemoj da plages, ruke se sasvim lako mogu sapunom opratic.

A Hanc niie prestajao da’ plage, i ja sam fuo kako neki iza mojih leda
tiho ¢apucu: »Bai neka, to. jednom Svabi i treba«. Zatim sam &uo kada su
neki drugi rekli: »Nije mu to trebalo crtati. Hanc je hteo jedan cvet, a
ispao je -jedan kukasti ‘kestq.

Ja sam opet rekao: »Hanc, memoj «da plage, i sebi na dlanu sam
nacrtao jedan kukasti- krst. Onda su svi pruzili dlanove i svima sam -crtao
kukaste krstove. Svi smo mu pokazivali, ali Hanc nije prestajao da place.

Tada je wila uéiteliica i svi su zadutali. Posedali su na svoja mesta 1
Hanc je jo3 glasnije zaplakao, i to je ¢ula uditeljica i prisla mu. Ja sam se
bio uplasio, a ona je zapitala: »Druse Hanc, zasto pladei?« A Hanc se onda
fjos vife rasplakao, ustao i pokazao crter. Tu se velo dobro wideo kukasti
krst. Rekao je da sam to ja nacrtao. Jo§ je rekao da je Zeleo da mu tu
nacrtam jedan cvet, jednu kuéicu i jednu pticu, a ja sam ba§ to nacrtao.

Ugiteljica” se -sasvim wuozbiljila. Uozbiljila se i ljutito mne gledala.
Viknula je moje ime i da ustanem. (Hanc je pognut izalizio napolje u 3kolsko
dvorifte da opere ruke na bunarm). Ustao sam i bio sam se uolafio. Utiteliica
se naljutila i ja je nisam smeo gledati. Nisam smeo pogledati mcnc plave
o0& i utu kosu. Stajala je ispred prve klupc sa pogledom wperenim u moiu
pognutu glavu.  Repla je -i to nile bio onaj lepi glas: »Kako to smes la
tadi§ ca svojim drugom, sram te bilo. Ja o od tebe ada nisam olek’vala.
Rat.je danvo' zavrien i talkve stvari treba da zaboravljamo. Sram te bilo, Hanc
je tvoj, druge. T-jos je pitala da ispricam kako je to bilo i zato sam
to ortao.

Ja sam stojao pognut i gledao kako Ale ispred mene pod klupom grize
avenu jabuku. Rekao sam: »...Prvo sam mislio da li da sednem do

' Hanca. Hanc je bio x]edan Sv;x}h'l i ja sam stalno izbegavao da sedim do

njega. Prosto nisam hteo da sedim do jednog Svabe koji je nafe wbijao. .
Onda je weiteljica viknula: »Nemoj da sovori§ kojeita. Hanc je dete
kao i i, i on nifje mogao da ubija. Ako su mbjjali drugi, to nije ¢inio i Hanc.
Deca nisu mogla da wbijaju. . .«
(Biru je m$ao tada Hanc.
da li -ye uspeo optati.
da se micega me plasi,

Bio je prestao da [plade. Uditeljica je pitala
Nije bio mspeo oprati i uciteljica je rekla da sedne i
da ée se to sasvim lako. uspeti oprati sapunom).

A ja sam rekao: »... I ba§ je i Hanc bio ispruzo dlan. Molio je da i
njemu tu nacrtam jedan cvet, jednu pticu i jednu kuéicu u polju. Ja sam ga
ispod oka pogledao i kolebao se da 1i da mu nacrtam.

Zatim sam video kada je pljuvatkom kvasio dlan. Hanc je imao weliki
aveni jezik 1 dlan je stavio na klupu ispred mene. Rekao je: sMolim te,
nacrtaj ‘mi jedm cvet, iednu pticu i jednu kuéicu.« A ja sam pomislio: §to
da me bih i Hancu nesto namtao, i odmah sam olovkom povukao jednu
dm,,aﬂm linjju. .

Tuse uEiteljioa_ bila ponovo naljutila. Opet- je poorvenela i rekla:
»Dostaq; 4 da me sram’bilo, jer je Hanc dete kao i ja i moj drug. A Hanc

je upravo bio ponovo poteo da place i uciteljica mu je sasvim blago rekla:

»Hamc, m, w da places. To’ s: sasvim lako mege oprati.«

A ua sam jos uvek sta]ao pognut i gledao nspred sebe u klupu. Ale je
bio pojeo: crvenu jabuku i:drfao je drugu m ruci. Utiteljica je rekla: »Deco,

itreba nam Gistog vazduha. Ovde je postalo zaguiljivo.« Ugiceljica je otvorila

prozote.

Ja sam sada gledao kroz prozor. Kroz. prozor ‘se videla jedna olistala
grana, iza grane krovovi kuca, iza kuéa. polj€, a iza polja nebo s$a dimnjakom
ciglane. -Spolja su dopirali glasovi i lepet golubova i mi smo sve vrlo dobro
&li. Unutra je bilo sasvim tiho, i Hanc je jo§ uvek potmulo jecao pored
mene.

. Tada je utiteljica rekla da izadem napolje iz razreda, i da éu kasnije
dobit: kaznu. Ja sam pognut izafao sa kapom m ruci.

Nisam heto odmah da idem kuéi. Prvo sam dugo stajao pred vratima.
Virio sam kroz kljutaonicu i osluskivao. Hanc je bio prestao da plade.
Utiteljica se 3etala ispred klupa i sada je imala miran glas.

Zatim sam sifao niz stepenice u dvoriste gde smo se za vreme odmora
igrali. Kada sam ijzafao na ulicu okrenuo sam prema polju. Nisam hteo
joi kudi. Ciglana je svirala tek deset sati. Ako bi isao ‘kuéi, onda bi me
opet ispitivali. Ja to nisam volec.

Izvadio sam pracku iz depa i gadao 'vmpce % drvoredu. Liudi su sedeli
na suncu ispred kapija i zevali. Izgledali su vrlo umorni i neispavani. Jedan
Sovek sa brkovima je stajao pred zelenim - vratima i pretio mi prstom da ne
razbijam prozore.

Ja sam ifao ulicom koja je vodila u polje.

Mislio sam: zasto je, dodavola, Hanc onoliko plakao?

Mislio sam i gadao vrapce.

Ljubomir TESIC

razilaze se mrtvi sa Zzivima

Svi vi koji ste dosli po svoje u nas san

i dotakli nam rame rukom punom ZFara
pamticemo ovaj deo zemlje gde se gori dokraja
jer sve je ovde sazdano od vasih mladib kostiju
i wasih mladib ruku .

i samo sa jednom ljnbavljn odlazi se sa. zemlje
i sve su ptice odletele u toplije krajeve

preko brda i mora svih Zelja

Samo smo mi posle vas ostali prikovani
22 ovaj deo zemlje gde se gori dokraja

1 kada ponovo dodete 1 nas san

nymite svoj deo rukom punom wvitre
Prijatelji su vas zaboravili i otiili n obilje
troleca i plodova zemaljskih

i u svetanom rubu odaju postu

siromastou. davno sabranjenom

Frijatelji su vas zaboravili i otisli

na raskoine izlete

Samo u nuSe tesne sobe

privijene uza 2emljn

navrati covek sa droenom nogom

i zuirisom pzllzeume i velike vatre @

i ponovo je zbor crver nad crnim Sumama
i pada se od umora i gladi

i pada se od ljubavi u ime '

jecinog Zivota i jedine zemlje

Pada se sve do ruba proog slobodnog dana
kada se ragilaze mrtvi sa Sivima

Florika STEFAN

LET

-Ne javlja se. Tamom: se ocrta

ica Sume. Sinn u krosnjama,

nad vodama, daleko. Vreme

razapeto je trenutkom olekivanja.

Ne javlja se. Izrasiam zemljom

bez pokreta. Sna. Rukama u létn —
bez  ociju. - Sve jedno. Zeljom

Sto dife zaboravljene puteve zvezdama
varljivim. Létom sve vise ukopavam se.
Pokretom nejasnim u meni. slub razaram.
Podnogje §umi veé zaboravom.
Godmana nezajailjivim evo: 7uke ove,
plaé detinji. Grad §to jos cuva
goru zaéaranu. Tople kapije —
sunce malo - bebriznik sastanaka.
Pokrete iznenadne Sto 1use strah.
Sve t0. Jer negde su mora, a negde
trave ispratile detinjstva —
osmebhe -5to obalama jos sanjaju

u Skoljkama rasklopijenin:. 7
OQbalama, sad pustim, bez konjice
teskih oklopnika.

Létom. Sve vise bey ruku. Nogn.
Létom: Suma se dige. I zemlja
sad otvorena ko topovska cev.
Létom: brda pucaju u puskarnice
i prozori gradova. Létom: zaljuljani
skoerovi, parkovi, pristanista

i trgovi cvelni.

Létom. Sve jedno da | ukopavam se -

il igrastam. Osluskujem: ne wnirem —
disem recima nepronadenin.

Létom dok beyuba usta oblak ne stegnu!

Suza.

Viedimir V. PREDIC = ©
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