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MOJ DRUGI SUSRET SA
PETEROM BROOKOM

Ne poznam osobno Petera
Brooka. Nikad ga misam vidio.
Da ne bi zbog podnaslova doslo
do mnesporazuma. Ali mislim da
nakon mog drugog susreta sa nje-
govim djelom — prvi je bio ,Ti-
tus Andronicus” Stradfordskog
kazali$ta na gostovanju u Zagrebu
— poznam i osjeCam mjegovu §i-
roku, vibrantnu, senzibilnu umjet
nicku li¢nost i bolje nego §to osob
ni dodir moZe otkriti.

Rijeé-dvije o pozornici. Uklop-
ljen u beskrajno dugi blok pari-
$kog ,Boulevard de Strasbourg”,
skoro mneprimjetljiv u susjedstvu
rasko¥nog kina Eldorado, THEAT
RE ANTOINE predstavlja jedan
od crnih bisera kulturnog, to’nije
kazali$nog Zivota Pariza. Rekao
sam  crnih, jer nmije gotovo
bilo uw njemu predstave, koja nije
izazvala buru, skandal, jadikovke
hipokrita raznih boja i naslova,
suprotno, odusevljenje, po dvje-
sto-tristo predstave pred prepu-
nom dvoranom. Nosec¢i ime Andre
Antoinea, Tevoluciarnog oca fran-
cuske refeserske avangarde (An-
toine je u istoj kuci djelovao i
provodio reformatsku misiju 0Ziv
ljavanja teatra od 1890 do 1906),
ovo je kazaliSte pod vodstvom Si
mone Berrian ostalo vjerno nje-
govim idejamae. U njemu su do-
Zivjeli prou izvedbu Sartreovi
»Nepokopani mrtvaci”, »Ob-
zirna  bludnica”, ,Prljave Tu-
ke”, pari’ku praizvedbu Ten-
nesijev ,,Tramwvaj zvan &eZnja”,
zatim sezome 1956/57 ,Macka na
vruéem limenom krovu” (reZija
Petera Brooka, sa Jeanne Moreau
kao Maggi) i konaéno ,,POGLED
S MOSTA” Arthura Millera, u
francuskoj adaptaciji Marcela Ay
‘méa, reZiji, inscenaciji i scenskoj
glazbi mladog avangardiste Pete-
ra Brooka. Imao sam sreéu, uzi-
tak i me znam §to jo¥, da prisust-
vujem ovoj rijetkoj svetkovini
kazalidne umjetnosti, gde su se uje
dinili autor Amerikanac, reZiser
Englez, interpreti Talijani Fran-
cuzi, da na francuskom jeziku i
tlu o%ive dramu, &iji se geograf-
ski diapazon — usprkos formal-
nog jedintsva mjesta — prostire
od vrute Sicilije do Brooklyna,
newyorskog predgradja, a emotiv-
ni u svoj dubini strasti, duZnosti,
krajnje suprotnih htijenja, u
kontraverziji svijesti i podsvijesti,
i iji je jedini jumak — Zivot.

Mislim da je verizam naj-
bolji termin koji oznafava Broo-
kov reZijski postupak. Verizam, u
najpovoljnijem znadenju pojma.
I jedini mogué, da bi Millerov
tekst dobio svoju punu snagu,
vrijednost, objasnjenje. Jer nje-
govi su likovi, koliko god stvarni,
od krvi i mesa, zemaljski, podloZ
ni mneracinalnom, polufatumskom
imperativu strasti, é&ija realnost
oscilita megdje izmedju onog 3to
odgovara fizi¢kim zakonima logi-
ke, drustva, ukratko onog 3to je
podlozno determiniranju i jedne
druge sfere impulsa, boli u slje-
pooénicama, mirisa, w mozak ure-
zanih slika, sjena §to tjeraju na-
djela ¢udna, uraganske snage, ta-
mo gdje bi se najmanje moglo
ocekivati. Preko noéi transformira
juti Citav aspekt svijeta, stvara-
ju jedan movi kut gledanja u ko-
jem vibrira spektar crvenog, na-
randZastog, §to reZe misao na éud
ne male djelove, koji Zive sami za
sebe, potpuno suprotnim Zivotom,
postupcima, izgledom. Brook je to
stvaralacki doZivio. Ostavsi u &vr
stom dodiru sa ambijentom i mije-
stom, uspio je izbjeéi realisticki
scenki izraz, na kojeg je naglaSe-
nost ambijenta  siciljanskih ise-
ljenika w Americi, mogla lako za-
vesti svakog reZisera. Gestu, pok-
ret i glavnu .intonaciju glumaca
' je smaZno potencirao, ali upravo
do te mjereinatajnadin da uvje
rava, umjesto da razuvjeri, §to se
obi¢no deSava kad se mediokritet
bavi patetikom, U divnom skladu
sa ovom osnovnom kacepctjom
predstave je i Brookov tranmsfor-
mativni dekor. Daleko od apstrakt

nosti, realistian u nekim detalji-
ma, a stiliziran, skoro simboli¢an
u cjelini. Nagla$enih uskih verti-
kala, detaljiziran prema sredini
scene a skiciran prema krajevi-
ma, prufa gledaocu moguénost
stvaranja uzmaka, distance, §to ne
znaéi konformisticko separiranje
(drama i suviSe vezuje) ve: naj-
pogodniji poloZaj za poetsko uop-
éavanje, kristaliziranje. Dojam je
time samo pojalan. Otvarajuéi se
i zatvarajudi- pod raznim kutovi-
ma, ta jednostavna drvena kon-
strukcija postaje maizmjeniéno
stan Carboneovih, ulica, advokat-
ska kancelirija i zapleteno stepe-
niste na kojem se odigrava potjera
policije za ilegalnim useljenicima.
A cijela je predstava niz umjet-
ni¢kih slika, meobojenih raskos-
nom paletom boja ,Tita Androni-
ka”, veé iznijansiranih do minu-
cioznih detalja u pokretima, mi-
mici i intonaciji, do opipljivih at-
mosfera. Svaka se slika razlikuje
od prethodne u jednom briem
tempu, oitrijoj moti, jednoj movoj
iskri munjine u zraku, koji posta-
je sve teZi, zasiéeniji. Prva slika:
polteni doker Eddi Carbone, sin
siciljanskog doseljenika, zavija
Spagete u porodiénom miru, ok-
ruzen Zenom 1 sedamnaestgodi-
$njom meéakinjom; mir svakodnev
nog toka Zivota izbija s pozornice.
Tek u pokojem suzdrZanom pog-
ledu koji Eddi dobaci melakinji
Catherin, u njezinom leprianju
oko Eddija, u mesvjesnoj kokete-
Tiji probudjenog tijela, naziru se
prve konture drame. Onda dola-
2ak dvojice rodjaka, ilegalnih use
ljenika, paZnja koju Catherin po-
sveéaju mladjem, plavokosom ve-
seljku Rodolfu, i dalje, do wveé
slavne scene (od ovdainje kritike
proglasene ‘majsmionijim kazalis-
nim prizorom.godine) kad Cathe-
rin i Rodolfo ostaju.po prvi put
sami u stanu, ljubavni zanos na
podu usred pozornice, odlazak
ljubavnika u sobu, stanka ispu-
njna deskriptivnom glazbom, Ed-
dijev powratak, Catherin koja se
pojavljuje ma vratima u podsuk-
nji, bosa, malo zatim Rodolfo na
istim vratima, olujna reakcija Ed-
dija i onaj poljubac na usta Cat-
herin da bi joj pokazao $to znadi
muskarac, a zatim i na usta jad-
nog Rodolfa. Raf Vallone je bio
takav Edi, lapidarno &vrst, saZiv-
ljen sa ulogom, iznijansiran u
svim fazama svog puta, koji ga
vodi od postenog ovjeka do de-
nuncijanta; éovjek ¢iji se jedno-
stavni, ali &vrsti logidki principi
nalaze odjednom potpuno preo-
krenuti pod plimom strasti, on ih
se hwvata, grdéevito, nastoji doka-
zati sebi i cijelom svijetu da je ta
Catherin, koja se razvila u divnu
Zenu mjegova, da ju je on othra-
nio, pa kako da mu je otme neki
slabié §to pjeva sopranski visoko,
3to ima plavu kosu i §to prica vi-
ceve na poslu... Sva je ta logika
i melogika postala u Valloneovoj
interpretaciji bolni istinska i du-
boko humana. Evelyne Dandry je
bila takva Catherin da je Eddije-
va strast postala potpuno razum-
ljiva, a José Varela takav Rodol-
fo da je isto tako Eddijev prezir
bio shvatljiv. Lila Kedrova (Bea
Carbone), Henri Nassiet (advokat
Alfieri) i Marcel Bozzufi (Marco,
stariji brat) upotpunili su ovu za-
ista inspiriranu podjelu uloga. (A
inspiraciju je ipak olak¥ala mate-
rijalna podloga, omoguéivsi Broo-
ku i Ayméu da za izbor nekih ulo
ga pozovu po stotinjak kandidata).
Konacéno, jo§ zadnja slika: Marco
je pusten iz zatvora uz kauciju.
Sicilijanski moral ne oprasta de-
nuncijantu. Pod prozorom Carbo-
neovih je odjeknuo poziv na smrt.
Eddi, izgubiv§i ono, zasto je postao
denuncijant, zna da mu ostaje jos
jedna Sansa — smrt. Poraz, oéaj,
Sto se elementarnom snagom izdi-
Ze u wvrhuncu tragedije do heroj-
stva, izbijao je iz cijelog Vallone-
ovog biée u jednom od onih ma-
dahnutih trenutaka teatra kad
Sutnja velikog glumca govori. Ni-
Sta samo polagani, nijemi koraci
prema izazovu. Onda, dok se de-
kor sklapao da stvori ulicu, pozor

nica se zamradila, a na tamnoj
pozadini je zasvjetlio roj malih,
Zutih pravokutnika. Svijetla Bro-
oklyina, New Yorka. Taj jedno-
stavni reZiserov potez, tih par fa-
saka wuzdigli su gledaoca ma mneki
brezuljak pored grada da udahne
jo§ par pute svjeii zrak, Sirinu,
dok me sidje u otrovnu, ubitaénu
scenu kraja tragedije i Eddijeve
smrti na ploéniku. Zadnji nastup
kora. To je malo pognuti advokat
Alfieri. ,I tako je wmro Eddi
Carbone...” Tragedija je zavrie-
na. A sjajno. komponirana Ziva
slika je nepomidna. U sredini, na
podu Eddi, drZeéi gréevito Mar-
covu ruku u kojoj je noz. UZasnu-
ta lica dokera. Zena koja plae.
A blagi ton Alfierijevih rijeéi do-
nosi olakSanje.

OZIVJELA KLASIKA

Na drugom kraju Pariza, u im-
pozantnoj paladi Chaillot, vis &
vis Eifelovog tornja, djeluje slav-
ni Vilarov ,,THEATRE NATIO-
NAL POPULAIRE”. Kao §to je
Théatre Antoine poznat po smio-
nosti u izboru avangardih teksto-
va savremene francuske i svjet-
ske dramaturgije, TNP vri prven
stveno avangardistiéku misiju U
savremenom scenskom tretiranju
tekstova klasiéne dramske litera-
ture. Osnivajuéi TNP, Jean Vilar,
direktor, redatelj i glumac, imao
je za cilj stvaranje jednog hrama
diste kazalisne umjetnosti, gdje ée
obije strane rampe biti u stalnom
dodiru, wrata otvorena mnaj$iroj
publici i svaka komercijalnost
apsolutno iskljulena. Nakon oko
osam godina mjegovog rada, moZe
se sa sigurno$éu utvrditi da je u
svojoj namjeri uspio, te da je do-
sljedno i dalje provodi. Na ulazu
ée wvas majprije iznenaditi izvan-
redno niske cijene ulaznica (nife
od cijena kinematografa). Nikak-
va ogranidenja u pogledu odijela,
Uz besplatni program, dobit cete
upitnik, s molbom da zabiljeZite
vafe primjedbe o prikazanom ko-
madu, izvedbi, o svim tehni“kim
momentima, kao pitanju akustike,
razgovjenost; govora glumaca s
obzirom na mjesto na kojem sje-
dite, sve do topline sale, ventila-
cije i t. d., pa da ga ubacite u
posebnu kutiju pored izlaza. Tekst
svakog prikazanog komada se ti-
ska u ,knjifnici revertoara” uz
brojne slike sa predstave, te ga
vrlo jeftino moZete kupiti u dvo-
rani ili foyeru, Zastor se nikad ne
spusta u toj golemoj, modernoj,
stepenidastoj sali, gdje mema lo-
Seg mjesta. Poletak i kraj pred-
stave majavljuju dva scenska po-
sluznika, kostimirana prema epo-
hi i karakteru djela, koje se pri-
kazuje, izvodeéi wvirtuoznu igru
sa dvije velike, raznobojne zasta-
ve, donekle sliénu nezaboravnoj
Ligri zastava” u kineskom kaza-
listu. Toliko o tehnifkoj mapred-
nosti Vilarove kuée. O umjetnid-
kim principima, koji su je stavili
u proi red evropske kazaliine a-
vangarde, govorit éu uz P ikaz
predstave kojoj sam prisustvovao.

Za ono $to mi je wveé otkrila
Brookova reZija ,Tita Andronika®
i Vilarove ,Le Cida”, dobio sam
jo§ jedno impresivno osvjedole-
nje gledajuéi u TNP dramu Alfre
da de Musseta ,,LORENZACCIO”:
pristupiti stvaralacki klasici zna-
¢ — eliminirajuéi svako ,reali-
stiéko” historiziranje — izvudi iz
djela ono §to je lijepo i umjetnié-
ki vijedito vrijedno, bilo to teko-
vine epohe odigravanja radnje ili
autorovog vremena, pa onda, slo-
bodno prenjevii sve te vrijedno-
sti preko prostora stoljeta, dati ih
danas$njem gledaocu onako, kako
to odgovara leéi njegovih ociju,
odnosno estetici nafega doba. Ra-
dikalni prekid sa tradicijom u lo-
Sem smislu rijedi (a koja gusi i
urijedne umjetniéke ansamble,
kao Moskovski HudoZestveni Tea
tor ili Comédie Francaise, o demu
¢e biti govora u jednom od slije-
decéih pisama), odistio je Vilarovu
scenu od sve mepotrebne, prasnja-
ve scenske inventure, koja u ime
laZne odanosti. ,stvarnosti” stva-
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TRI PESME

budva 840 godine

O koplju barjal od kose Zenske
Na vetru jadranskom, vetar zradni
Dolaze ladje saracenske

Kao oblaci mraéni

Na kljunu ladje crna sfinga

O bedru sablja, vetar gori,

Na glavi gvoZdje, Slem Vikinga
Buzdovan smrvi §to maé nme Taspori

Tovar od vina i nagih Zena
Na trpezi grofdje i meso ovna
Tela slabija od polusena
Cuvaju koplja otrovna

Rukom, i glavom, zubom se tuéi
U plimi i Meselevoj meni
Pepeo Budve osvajajuti

Umrli jedranski Sloveni

U ovom groblju spavaju. Kosti,
Kacige, sablje, lobanje 3uplje
MozZes im macem grob probosti
Al gledaée te ocne duplje

Pepeo zemlje sa groba skini

Na kosti zarez sablje u letu

Taj zarez ma Kkosti, to je jedini
Trag saracenskog carstva na svety

pijani monolog ranjenog
trubadura oruzarki koja ga
je prihvatila

Spuften na usta $to poljubcem tek
Postaju vidljiva i Zarka

Na rani vazduh kao lek

‘Oseéam, lepa oruZarka

Da 1 se to sama vatra prene
Davna na tvojim obrazima

O to se bude uspomene

Na vatru bez pepela i dima

Ti me zna. Ti to samo sluti§

Ko biljka, slutnjom snaznog tela
Zato i me zna$, zato i Cutis.
Jedno su bili ptica i strela

Kada, sem vatre, drugog lika
Nisi ni imala ni znala

O vreme samih Zarkih slika
Nemustae vatra je propevala

Ustima koja poljubcem tek
Posteju vidljiva i Zarka
Na rani ti dojku kao lek
Osecam, lepa oruzarka

renoar

Ogla$avam polazak duvajuéi u MeseCev rog
Koji na nebu nestaje u slivu plamenih reka
O vetar jedro mosi ko laki mehur mleka
PodiZe wvodu,- prska, rastura crni stog

Gle moju venu od zlata i krvi nabreklu
Ona me na liniju jednu plavu potsela
Jutros me budi sjaj. O radosti sve veta
Sto blizi sam svome poreklu

O polje lepriavog plamena, nebesa vetrovita
Devojka u plavoj reci, zvuk, alhemija Zita
Vece od lakog mraka i kestenovih kandZi

Vazduh se pretvara u lik i u snu lakom

On je Gospodjica Grenpel sa crvenom trakom
U lik pretvoren miris djurdjevka i pomorand?i

Ljubomir SIMOVIC




