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Perspektive savremene knjiZev-
nosti (V)

,»Usudjujem se da tvrdim da iz
samih pesama mikako ne mozemo
shvatiti stvarni smisao i znadaj
Bodlerovog duha. Njihovo for-
malno preimuéstvo, mjihovo izra-

" Zajno wsavrSenstvo i spoljasnji
gklad izazivaju utisak da te pe-
sme prezentuju neko konaéno,
zavrieno stanje duha. Zaista —
tako mi se €ini — dmaju samo
spoljnu a me i unutarnju- formu
klasiéne umetnosti. Mozda bi se
neko tak odvazio da pretpostavi
‘kako je briga za savrienstvo for-
me kod mekih romantic¢arskih
pesnika devetnaestog veka bila
samo napor da se obezbedi ili
prikrije unutarmji nered.”

Ove reti, $to ih je u svom eseju
o Bodleru mnapisao T. S. Eliot,
kao porué¢ene su za uvod u raz-
misljanje o raznovrsnoj, Cesto
nepreglednoj i mnejasnoj proble-
matici forme u kmnjiZevnosti sa-
vremenog sveta. Misao, §to ju je
Eliot izrekao o Bodleru, svojom
odredjenos¢u upozoruje nas na
neki poseban odnos izmedju sa-
drzine i forme u poeziji pesnika
od koga podinje doba moderne
knjizevnosti, ma odnos koji bismo
s pravom mogli oznatiti kao pro-
tivre*an i koji Eliot tumadi ne-
skladom izmedju forme i sadr-
zine, Da li je taj mesklad stvaran
ili samo prividan, spoljaSnji ili
supstancijalan? To je pitanje na
koje se moZe odgovoriti tek kada
u celini bude razjainjena proble-
matika koju Eliotova misao neho-
tice otvara u svoj svojoj dubini.
Otigledno je naime, da protivrec-
nost koju otkriva u Bodlerovom
pesnitkom svetu mije usamljena
pojava mego simptom koji se od
romantike pa nadalje, tj. od vre-
mena kada je iz raspada metafi-
zike polako potela da raste nihi-
listitka knjizevnost, javlja kao
opsta zakonitost knjiZevnog raz-
voja. S njom nam se u Svoj SvVo-
joj otvorenosti otkriva prava, naj
dublja problematika forme u
knjizevnosti modernih vremena.

MetafiziZka i romanti€arska es-
tetika proglasavale su knjizevno
d=lo za organizam u kome se sa-
drzina i forma. unutarnji i spolj-
ni, duhovni i oblikovni sastavni
delovi vezuju u skladnu, jedin-
stvenu celinu. Oblik je spoljni
otisak sadrzine. Da li je takav
sklad bio egzistentan i realan
samo u minulom svetu metafizi-
ke knjizevnosti i mjene estetike?
Je li rodjenjem literarmog nihi-
lizma prestao da bude zakon
umetnosti, najvisi kriterij vred-
novanja, osnova umetnitkog feno
mena? I ako je tako — S§ta je
onda forma koju sebi stvara knji-
zevnost nihilizma, i kakav je njen
odnos prema duhovnoj sadrzini?
Sta je sudtina zakona koji izjed-
natuje mnastajanje, menjanje i
gubljenje formi u juferasmjem i
danasnjem svetu?

Bilo bi u suprotnosti s unutar-
njom logikom stvari kada bismo
na ova i slina pitanja pokusali
da odgovorimo sa stanovista meta-
fizitke kmjizevnosti. Otigledno je
naime, da iz pojmova koje je
stvorila, kako bi definisala samu
sebe, mikako mije mogute razu-
meti ono §to se zbiva u knjizev-
nom razvoju modernog, nemetafi-
zitkog sveta. Ali isto tako bes-
perspektivno bi bilo kada bismo
njegovu sadrzinu pokusali da eks-
pliciramo s pozicija mndhilisti¢ke
estetike. Nihilizmu nije dato da
shvati samog sebe, a kamoli da
sazna vife jedinstvo zbivanja u
koje je ukljugen, tj. jedinstvo
procesa koji je Marks mnazvao
»stvarno prisvajanje ljudske su-
Stine po doveku i za ¢&oveka.”
Problematiku knjizevne forme i
njenog odnosa prema sadrzini mo
gute je danas tumadliti samo iz
perspektive koja je me samo mne-
gacija metafizicke istine o svetu,
nego istovremeno veé i visa ana-
liza i kritika mihilisti¢kog duha.

U ovim razmi$ljanjima su$tina
knjiZzevnosti bila je ma jednom
mestu uzgred definisana kao isti-
na o bitku i ne-bitku &oveka. Sada
je dodlo vreme kada je toj ap-
straktnoj formuli potrebno dati
istorisko i empirisko' opredelje-
nje.

Drugim re¢ima refeno — istinu o
apstraktnoj sustini knjiZevnosti
potrebno je suoliti s pojavnoiéu
njenog empiriskog vida. A to, na-
ravno, znati da je iz istine o
sustini knjizevnosti potrebno in-
terpretirati pre svega pojam for-
meisadrzine. Oni su glavne kate-
gorije koje ljudska misao otkriva
kad ra$¢lanjuje i klasifikuje empi-
risku sliku knjizevnih fenomena.
Ali kao i svi ostali empiriski poj-
movi, dobiveni analizom mnepo-
sredne konkretnosti, i pojmovi
forme i sadrZine su, mnaravno,
sami po sebi, u svojoj empmskm
stvarnosti, mrtvi, prazni, naprosto
i samo formalni. Takvi moraju
ostati za svaku mislenost koja
hoée da spozna knjiZzevnost iz sa-
me empirije, tj. za svaku poziti-
vistitku, formalistitku ili tehmni-
cistitku knjizevnu mnauku. Istina
o konkretnom i pojedinatnom na-
staje tek kada ih ukljuCimo u
pojam apstraktne opstosti. I tako
¢e mam se pravi smisao forme,
njena funkeija i znaaj u svetu
knjizevnosti otkriti tek kada je
shvatimo iz onoga §to je apstrakt-
na sustina knjiZevnog fenomena.

Sta je onda forma knjizevnosti
i &ta je zakon mnjenog pojavljiva-
nja? Ako je knjizevmost u svojoj
pravoj sustini istina o bitku i ne-
bitku doveka (ako to me bi bila,
ostala bi u sferi slucajne, empi-
riske indiferentnosti), tada stoji
tvrdnja da su sadrzina i forma
knjizevnosti dva razlitita modusa
u kojima se njena apstrakina su-
§tina javlja na empiriski maéin.
Dva razlidita modusa, $to znadi
da se istina o bitku i ne-bitku
toveka javlja u knjiZzevnosti, s
jedne strane kao sadrzina, tj. kao
size, tema, ideja, problem, a s
druge strane kao formalna struk-
tura, Ali u oba se ostvaruje ista
sustina, ista istina o bitku i ne-
bitku. Forma nije zavisna ili pod-
redjena sadrzini, forma mije ref-
leks ideje u kome se kristaliSe
duhovna sadrzina knjizevnog fe-
nomena, nije otisak unutarnjeg
zivota kmjizevnosti, za §ta ju je
Gesto proglasavala metafizi¢ka i
naroéito romanti¢arska estetika.
Ali" mije bas samo ni slu¢ajna,
indiferentna empiri¢nost, kako je
tumagi pozitivistidki tehnicizam
savremene knjizevne teorije. For-
ma i sadriina — obe su auto-
nomno, jednakovredno ostvarenje
iste sustine, obe zavise od istine
kojoj pripadaju. Njihov medju-
sobni odnos odredjen je struktu-
rom te istine, protivreéje izmedju
forme i sadrzine mastaje iz mji-
hove wunutarnje protivreénosti.
Raskol izmedju njih ostvarenje
je raskola i raspada koji se jav-
ljaju unutar istine na. kojoj se
participiraju.

Forma kmnjizevnosti empxrsko je
ostvarenje istine o bitku i ne-
bitku, istine koju €ovek .ostvaruje
u svojoj ljudski subjektivnoj, ¢ul-
noj praksi. Razumljivo je da se
takva apstrakina sustina forme
javlja u svim mnjenim slojevima
— u strukturi jezika, u metafo-
rici, u stilu i kompoziciji, u formi
stiha i literarnog Zanra. Ali i u
tim parcijalnim sastavnim delo-
vima svoje strukture forma je pre
svega i samo ostvarenje supstan-
cijalnosti koja Zivi u knjiZevnosti
i samo iz mje moguce je razumeti
njenu stvarnu funkeciju.

Takva dublja odredjenost knji-
zevnih formi otkriva se spoznaji
na3eg vremena pre svega iz dela
klasiéne, tj. metafizicke knjiZev-
nosti. Metafizit¢ka istina o bitku i
ne-bitku ne konstituise se samo
kao sadrzina, kao ideja i zamisao,
nego istovremeno i kao forma
klasiéne knjizevne fenomenolo-
gije. Formalne strukture $to ih je
stvarala knjiZevnost proslih vre-
mena u svojoj pravoj sustini bile
su kristalizacija i ovaploéenje
istine koju' je metafizika otkri-
vala u svetu, u kosmosu i ¢oveku,
tj. istine koja je oveka i mjegov
Zivot uvr$tavala u apriornu ko-
nadnost i celovitost antropomorf-
nog sveta, i sve §to je konkretno,
pojedina¢no i raznorodno, pod-
redjivala  jedinstvemosti viSeg,
hijerarhiskog poretka. I ta istina
se u svetu metafizitke knjiZevno-
sti objavljuje kao lepota, kao for-

ma, kao zakon mjene estetske
strukture.

Metafizi¢ke - civilizacijeorijenta
i antike, srednjeg veka, evropske
renesanse i klasicizma iz razno-
likosti svojih metafizika radjale
su raznovrsne, specifiéne sisteme
knjizevnih formi. Ali iza raznoli-
kosti koja ih karakteriSe, na dnu
tih sistema ipak je moguée otkriti
prisustvo iste apstrakine suStine,
istih opstih i supstamcijalnih za-
konitosti metafi: og sveta. For-
ma Kklasitne knjiZevnosti uvek i
svugde bila je manifestacija meta
fizidke istine o svetu i Go-
veku. Princip iz koga su njene
strulkture mastajale bio je princip
subordinacije pojedinatnog i slu-
¢ajnog viSem poretku, apriornoj
jedinstvenosti i hijerar] sveta
koji je sam u sebi smislen i antro-
pomorfet. Popzledamia i ovaj ililo-
naj sloj klasi¢ne forme —svuda ¢e
mamse taj princip oteriti kao pra-
vi temieelj njene lepate. Ritam siiha
klasiéne lirike, epike ili drama-
tike sputan je menjanjem statié-
nog, hepromenljivog, vetno jedna-
kog metruma 3to nam govori o
tome da su Covek i mjegov Zivot
ukljuteni u stabilni, nerazru$ivi
okvir metafizitkog kosmosa i da
je unutammji ritam Covelka zauvek
pardredjen viSem kretanju sveta,
Kompozicija klagitnog knjizev-
nog fenomena sa svojom organ-
skom i celishodnom zavrSenoiéu,
smislenom rasporedjemoséu i ras-
¢lanjenoséu zbivanja koje je spu-
tano izmedju pocetka i kraja,
svedotanstvo je o metafizitkoj
stvarnosti  celovitog, zavrSenog
sveta. Cak su metafore i kompa-
racije, koje pretstavljaju glavnu
karakteristiku klasiénog stila, kri-
stalizacija iste, metafizitke istine.
Tradicionalna metaforika nije bila
spoljni ukras 3to treba da ulepsa
stvarnost (takvu odredbu nalazi-
mo u reprezentativnim delima
umetnitke filozofije naseg veka,
od kojih je jedno na pr. Dehuma-
nizacija umetnosti Ortege i Gase-
ta). Njena sustina nije bila ,lep
izgled”, za §ta je jo§ uvek pro-
glasava formalistitka estetika po-
zitivizma i neoromantike. Pore-
djenje kakvo u poeziji Zivi od
Homera do Dantea i Rasina nije
bilo dekoracija koja treba da sa-
krije pravu, logi¢ku i empirisku
prirodu stvarnosti, mego upravo
suprotno — otkri¢e i otkroven]e
njene prave suitine. Time §to je
'pesnitka fantazija medju poja-
vama ljudskog i prirodnog, du-
hovnog i fizickog, predmetnog i
apstraktnog sveta konstituisala
analogije i ,slitnosti” i ma toj
osnovi stvarala izmedju njih nove
pojmovne veze, fakti¢ki ih jepo-
krenula iz njihove empiriske, izo-
lovane sludajnosti i otkrivala kao
deo viseg, celovitog sveta u kome
je sve Sto postoji struktuirano od
istih, antropomorfnih zakonitosti
i oblika Zzivota. I najposle
razumljivo je da se metafizitka
istina ostvaruje i u formalnim
strukturama koje su u Kklasiénu
knjizevnost unosile apriorne mnor-
me i zakonmitosti njenih knjizev-
nih Zanrova. Forma Kklasitnog
knjiZevnog sveta ne mastaje sama
iz sebé, u organskoj spontanosti
i slobodi, nego iz podredjenosti
visem, datom poretku. I s te sira-
ne odigledno je da se lepota kla-
sitne knjiZevnosti formirala na
bazi podredjemostx p&)e;dmacno«r
i konkretnog apriornoj hijerarhiji
opste apstraktne supstancijalno-

Ali Kklasi®na knjiZzevnost je za
dvadeseti vek veé proslost, zakon
njene forme otkriva se nasoj spo-
znaji samo jo§ kao daleka, dodude
razumljiva, ali tudja i nedostizna
stvarnost. Mnogo bliza, a zato i
mnogo manje jasna, nam je for-
malna problematika romantitar-
skog knjizevnog sveta koji jo§
uvek seZe u knjizevno stvarala-
§tvo naSeg vremena te svojim
duhom i formama tvori znagajnu
oblast mjegove zamrSene dijalek-
tike, Zakon koji struktuira roman-
ticarsku formalnu problematiku
ostaje skriven i mevidljiv, jer ga
jos uvek, u vetini sluéajeva, me-
rimo  Kkriterijima spontanosti i
teorije izraza, tj. kriterijima ro-
mantitarske estetike. Ali roman-
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general

To mleko §to general ga

posle meprospavane noci

pije

darivala je dovelantsvu boginja filozofije

dvoroga crna krava.

Niko me zna $ta se u trbuhu boZanstva zbiva

tek:

BELO mleko postaje od zelenila trava

sunca kopriva

i voda

od ljubavi prema telencetu

koje ovog proleéa uéi da ride i hoda

O da mije toga prokletstva

te ljubavi prema teletu

ne bi bilo belog mleka na belom svetu.

Sta bi tad pio general

u trenu kad ée da objavi

na svim bojistima pobedu ljubavi.

MLEKO JE DAKAKO VELIKA MUDROST I VELIKA
[PRAVDA

gundja general

a odmah zatim na sebe komandno vide
PRAVDA PRAVDA DOVRAGA STA SE TO MENE TICE!
Pobedio sam.

I sad je vreme iz ove svetlosti da kidam.

Jo§ samo posledmu naredbu da izdam:

Ja general

potomak generala ratnika

generala patnika

General Ljubavnik

general generala

generalni general

Naredjujem:

DA SE SVAKI SUNCEV ZRAK

UNAPREDI U POLJUBAC JAK

DA OVOG PROLECA PO UGLEDU NA PTICE
ZATRUDNE SVE DEVOJCICE

DA NA MESTO GDE SU SE U ISTORIJI VOJSKE TRLE
DODJU ZALJUBLJENI

DA SE LJUBE I GRLE

LJUBE I GRLE

LJUBE I GRLE

LJUBE I GRLE...

Branislav PETROVIC




