(nastavak sa sedme strane)

reéi u oslobodjenom gradu. Ta
zar oslobodjeni Zivot nema veé
pravo i na to, tim vige 3to je u
pitanju takav cilj, mada je grad
joS bos i gladan a rekviriranja
po selima postaju sve politidkiji
problemi.

On, partizan a sada vojnik, ko-
mandir straze i si§ao s brda za-
jedno sa slobodom, po nasledju
drumovnik sa kamenom kao uz-
glavljem, prijatelj divokoza, mu-
8ko 'sa planine. Ispratio je drugo-
ve da vide pete Nemcima, ispra-
tio ih pesnicom umesto grla, i
sada uvredjen ¢ami ‘kao obidan
komandir straze, sa maginkom &i-
ji oroz ne moZe da pritisne pr-
stom. Sa stisnutim obrvama i
stegnutim vilicama vrsi svoje for
malne duZnosti, a dolazi mu da
se sav raspukne 'i ni komad da
ne ostane od nj
kako se neprijatelj ne unistava iz
korena: te nekakva sudienja, te
nekakvi sprovodi, te nekakve pa-
role, umesto da se predje ma-
Simkom preko svega toga i 5 la-
kom duSom da se nagazi ma go-
let na kojoj d¢emo izgraditi
taj novi Zivot. Sa rukom na ma-
Sinci drema u noé¢ima, drema a
ni dremez ga ne hvata, drema a
ustvari vise je nego budan i sva-
kog trenutka oéekuje da ga gur-
nu prstom u grudi i da mu kazu:
Stojane, ustaj, pobeda je u opa-
snosti, izvr§i taj i taj zadatak,
to samo od tebe zavisi, i sloboda
¢e nam biti vetito zahvalna. Ali
niko ne dolazi u noéima ili dani-
ma da mu to kaZe, samo ga po-
moénik gura'u grudi kada treba
da se smene, i sva njegova bor-
ba se sada svodi na to da raspo-
redjuje strazare po strazamkim
mestima i da drema zatim s ohla-
djenim dlanom na ohladjenoj
masinki. Dok njegovi drugovi, ta-
mo negde gore, joS osecaju ma-
Sinke 'u rukama kako se sitno i
vreln tresu. A sada opef jod ne-
kakva priredba, i to sa igrankom.
Time li ¢emo pomodi, njima, dru-
govima koji tamo mozda i svoje
Zivote ostavljaju?

Priredba podinje, napolju je
noé, sala toplo diSe, prepuna. Pro
gram se zavrsava, na scenu se pe-
nje muzika, sala poéinje da se
komesSa, pod da se rastrupkuje,
ljudi igraju sa Zenskim rukama u
dlanovima umesto masinki.

Komandir straze se penje ste-
penicama i srce mu je zgréena
pesnica. Na grudima mu wisi ma-
Sinka, veé toliko dana gluva, ali
se on ne usudjuje da ruku poloZi
na nju.

Penje se stepenicama i &uje u
stomaku trupkanje igranja. Oni
igraju a njegovi drugovi vuku ko-
lena po blatu fronta.

Glava. poéinje da mu bruji, lu-
do, nevezano, nesnosno da mu
bruji, kao bandera kada joj se pri
bliZi uvo, on se penje poslednjim
stepenicama i nije svestan da je
veé 'dlan oslonio na okladjenu
masinku. Sala Sumi kao na sudje
njima, samo $to umesto glasova
optuzbe tresti muzika i umesto
gnevnih reagovanja publike trup-
éu razigrani koraci.

On ulazi u salu, ustvari staje
do samih vrata, Sum ga zapljusku
je po licu, vilice su mu skloplje-
ne kao na isledjenjima, usta su
mu puna gortina koja Zeli da se
isprazni samo jednim krikom, ali
on nije svestan da li se osloba-
dja od njega ili ga jo$ drZi u zam
ci svoje nemoci, samo zna da ves
nije daleko od pokreta kojim ée
podiéi maSinku i isprazniti nje-
nu ohladjenu sadrzinu u korake
koji su se rastrupkali u neoprosti-
vom zaboravu da se njegovi dru-
govi jo$ bore za pobedu u blat-
nim rovovima posladnjeg fronta.

Muzika tresti, pod se odziva
razjapljenih usta, dim ispod po-
lileja se pretvara u maglu i ta
magla mu pada na trepavice, kao
dlan koji mu se spu$ta na oé&i,
uspavljujuée, majéinski.

Sta je uradio? Ne zna. Da li je
opsovao, pljesnuo im u lice svo-
ju istinu? Ne zna. Da 1i je ispraz-
nio masinku u te rastrupkane ko-
rake?

Odveéli su ga, valjda tazoruZa-
nog, spustili ga stepenicama kao
osudjenika, a on se oseéao prazan
kan da je stvarno ispraznio ma-
Sinku.

Dimitar SOLEV
S makedonskog . preveo
Vlada UROSEVIC

Dimitar SOLEV, istaknuti make-
donski pisac, rodjen je 1930 godine u
Skopju. Jedan je od urednika ¢&aso-
pisa ,,Razgledi”. Pored proze piSe i
esejistiku. Do sada su mu izasle dve
knjige proze: ,Okopneti snegovi”,
1956 i ,Pod usultenost”, 1957 godine.
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JULIJAN PSIBOS

VIDJENJE POKRETA

(o slikarstvu marije jareme)

U salonu ,,Po prostu” mogu se
videti poslednji radovi Marije
Jaremjanke. To je valjda majin-
teresantnija izlozba koju smo u
poslednjoj godini videli u presto-
niei* Otvorena ma majgorem me-
stu za izlozbe u Varsavi, pod fir-
mom studentske institucije zva-
ne .diskusione izlozbe” na koji-
ma su dosada izlagame mnoge
stvari zaista summnjive ili slabe,
ova izloZzba zahvaljujuéi prisut-
nosti Jaremjankinih slika navodi
na razmi$ljanja i poredjenja.

Jaremjanka — rekao sam
budi Zivo interesovanje ali budi
ga odigledno ne kod omih koji u
slici traZe jedino predmete i ra-
duju se ako nadju da su sliéni
onima koje sreéu i izvan slike.
Raduje iuzbudjuje one koji ume-
ju da razlikuju slikavsku = temu
slike od predmeta pretstavljenih
na slici.

Tema Jaremjankinih slika je
pokret boja i formi. Nakon du-
gih godina studiranja i traZenja
vezanih sa ovom temom do$la je
ona do rezultata dostoinih pore-
djenja sa najinteresantnijim do-
stignuéima ove vrste u savreme-
nom slikarstvu. Jaremjanka pred-
laZe movinadin pretstavljanja po-

kreta i ¢ak je, kako mi izgleda, |

stala veé¢ ma prag nove formule
te slikarske teme, skoro pred no-

Kao primer prvog naéina pret-
stavljanja pokreta na slikarskom
platnu moze se uzeti najsavrSe-
nija barokna kompozicija te vrste
— Rubensova slika ,,Otmica Leu-
kipovih kéeri”. Vir liénosti u po-
kretu slikar je zatvorio u krug.
Kontrasti boja i dinamiéne krive
linije sudaraju se uzajamno za-
tvarajuéi i -uravnotezujuéi dramu
sila koje kroz mnju dejstvuju.
Gledaotevo oko mora u samom
poéetku da udari u srediSte slike,
nakon ¢ega, plivajuéi po suprot-
nim linijama koje se uzajamno
zatvaraju, oko kreée na dalji put.
Dojam pokreta dobijamo ne sa-
mo zahvaljujuéi tome $to vidimo
konje u galopu, konjanike i Zene
uhvaéens u snaznom pokretu, i
$to mozemo da pretstavimo sebi
takve stvarme konje i likove u
istom takvom pokretu. Dobijamo
ga takodje zahvaljujuéi tome $to
nade o&i lutaju wokolo po kon-
trastima boja i linija. koje se

vo estetsko pravilo. I postigla je §

to sama, neno$ena nijednom ma-
Som umetnidkom strujom mnepot
pomagana od pnstalica te iste
ideje, Te mjene slike pretstav-
ljaju rezultat dugih godina rada
oka fasciniranog temom pokreta.

rada nepotpomaganog kod mas ni- 1

¢ijim iskustvom, jer su iskustva
StSeminjskoga isla drugim putem
i bila su usmerena ka drugim ci-
ljevima. Jaremjanka me zapodi-

nje nesto $to je bilo, ne eksperi- i

menti§e prema stalno novim uzo-
rima ili primerima. Ide kao sva-
ka snazna individualnost svojim
putem.

Sve tele, svese krece, ali osmi- :

sliti tu é&injenicu i pretstaviti je
u plastiénoj umetnosti
malo lakSe mama, no $to je to bi-
lo savremenicima Heraklita iz
Efesa. Ne znam da 1li je koji od
istori¢ara umetnosti  sakupio i
klasifikovao sve nadine pret-
stavljanja pokreta u slikarstvu i
vajarstvu i sastavio listu pravila
omako kao 8to su je sastavljali
esbeti¢ari. Ali znam da niko da-
nas neée ponoviti naivnu opasku
G. E. Lesinga da gréko vajarstvo
niie ovekovecavalo stadijum po-
slednje3 pokreta li¢nosti, = mego
trenutak, %kao u Laokonu, pred
najvi§im naprezaniem snage Ilid-
nosti u pokretu. Stalno vradanje,
tokom zadnjih dvesta godina,
tendencija klasicisti¢ke umereno-
sti i takozvane harmonije nisu
zadrZale vajarstvo od teZnje ka
pretstavljanju sve silnijeg po-
kreta. A §ta da kaZemo tek za
slikarstvo! Samo jedan pogled da
bacimo na barokno slikarstvo i
wvajarstvo, pa nam se otvara per-
spektiva toga problema &iji kraj
ni do danas jo¥ nismo sagledali.
U umetnosti, u svoioj sustini
statiCne koje ne operiu pojmom
vremena, probila se ideja pokre-
ta kaoznaka snage. Pazljiv istra-
zivaé uspeée da objasni mnoge
pojave u slikarstvu i vajarstvu
zadnjih dvesta godina wupravo
ovom teznhjom umetnika. Odgo-
vor ma pitanje: kako izraziti po-
kret ma povr$ini menjao se za-
jedno sa menjanjem svih pro-
blema slike. Tih odgovora, dakle,
moZe se maéi toliko, koliko je
pravaca proteklo od renesanse u
slikarstvu i vajarstvu. Ali mogu
se po mome miSljenju svesti na
dve vrste. Jedan bazira na pref-
stavljanju li¢nosti u pokretu, dru-
gi ma pretstavljanju $ta se deSa-
va sa predmetom (koji me mora
biti u pokretu) gledanim brzim
prelaZzenjem oka . preko njega i
promenom poloZaja posmatraca.
Cistih primera takvih dvaju ti-
pova ocigledno mema, jer cak i
najstatiénija kompozicija trazi od
autora, dakle i od gledaoca po-
kret oka.

nije ni &

| “pektive.

Renoarove slike, moramo okom
preletati brzo od mrlje do mr-
lje, menjajuéi poloZaj oéne jabu-
¢ice ¢ak i prema majmamnjim po-
vrSinama ma platnu. To je let
leptira, leprSav, htelo bi se reéi
treperav, brz kako se me bi izgu-
bilo mnista od koloristickih su-
protnosti i da bi se one sjedinile
u koloristiéko jedinstvo ili u
sliku.

Ali tek kubizam, koji je prema
Stieminjskom bio maksimalno
razviée barokmih principa u sli-
karstvu, tek je kubizam doveo
pitanje vidjenja pokreta do pro-
blema pokreta oka koje posma-
tra predmet. Pokazao je da sli-
kar da bi izazvao dojam pokreta
ne mora pretstavljati lidnosti u
pokretu. Mrtva priroda moZe se
sagledati i naslikati® tako da ¢ée
davati jednako Ziv dojam pokre-
ta kao i ¢éetvoropreg Sto juri u
galopu.

Takve mrtve prirode slikane
su u doba takozvanog sinteti¢kog
kubizma. Posmatrajuéi slike naj-
klasi¢nijeg kubiste Huama Grisa,
upravljamo ogi, a za o¢ima pro-
stornu imaginaciju u pokret do-
tada mepozmat. Gris daje utisak
1ubine i mmogo planova, koji se
1ameéu bez primene stare per-
Postize to ¢as mesa-
njem oblika predmeta gledamih

| a2 raznih strama, ¢as putem su-

nerpozicije formi predmeta u ta-
%ozvanoj okolnoj perspektivi. Po-
tret oka mora potpomagati naSa
nrostorna uobrazilia, sliéno kao
1 nacrtnoj geometriji. Od jednog

£ | oblika do drugog oko pravi ne si-

marija jarema (1908—1958)

uravnotezuju.. Krug -— ideal sa-
vr§eno zatvorene barokne kompo-
zicije — zivi u toj slici pumo-
¢éom svoga izraza: iznutra ga raz-
bija pokrel, a on sam, zatvara-
juéi taj pokret u sebi, postaje Gi-
nilac sklada i ravnoteze. Oko se
vraéa raskoSnom kljuéu kompo-
zicije u centru slike. Na tom pri-
meru, dakle moze se utvrditi da
utisak pokreta daju me samo li¢-
nosti prelstavijene u  izvesnom
stadijumu pokreta, mego takodje
i pravac pokreta, oka po slici, tj.
takva koinpozicija koja mavodi
gledaotevy oko na putovamje po
,,dinami¢nim’” formama u odre-
djenom  pravcu ili praveima.
Drugaéiji smo primorami da gle-
damo ma Mona Lizu, drugaéije
na pokret HRubensove ,,Dame” iz
Nacionalne  galerije u Londonu.
Rubensa.  gledamo . pokretljivim
okom. (Tu imam u vidu takvo
gledanje: slike, koje Zeli da naj-
korisnije iscrpe mjenu vizuelnu
sadrzinu, a ne besciljno buljenje
u predmete i fragmente slike.
Govorim o takvom gledanju ko-
je od bojenih povrSina i postoje-
éih linija ma platnu éini jedin-
stvo virije zvano: slika).

Slikari rokokoa, ti prethodnici
impresionizma, jo§ su poveéali
ovaj pokret oka u slici. Zame-
nivéi princip svetlosti — senke
suprotstavljanjem prmmpl]elmh
kontrasta boja: Zute — plave i
crvene — zelene, oni upuéuju na-
Se oko na iivlje putovanje. Da
bismo iscrpli. veéu nego u baro-
ku, raznorodnost suprotnosti bo-
ja, moramo brZe (i duZe) putovati
po platnu pa da postignemo je-
dinstvo vizije koje spaja ono $to
je maslikano u sliku. Impresioni-
zam je razgibao made oko jo¥ br-
%e i odluénije. Da bi se iscrpla
slikarska sadrzina Moneove ili

4 mo cili.

tan korak, mego skok, jer treba
ta dva oblika sagledati me jedan
oored drugog, onako kako su po-
stavljeni, mego ‘w  zami$ljenom
prostranstvu koje moZe u misli-
ma odgovarati onome kojeih me-
Ajusobno deli. Nage oko i imagi-
nacija kreéu se u snaznim po-
kretima. kao da preskaéemo ro-
vove i Kklisure, i tek makom ta-
kve trke sa preponama postiZe-
Postizemo jedimstvo wvi-
zije, sliku onakvu kako je vesto
konstruisana odima slikara u vre-
menu i prostoru. Jer moZda mig-
de tako kao u ovome sinteti¢kom
kubizmu ne oseéamo. zajedno sa
iluzijom prostora jednako snazan
elemenat vremena. Mrtva priro-
da razvija se pred nadim o&ima
— Kkao maprimer istorija pret-
stavliena ma slici ,,Gozba u Ka-
ni Galilejrkoj” Veroneza. Princi-
pijelna razlika lezi ipak u tome,
to se to de¥ava bez aluzije na
scenu poznatu ili mepoznatu iz %i-
vota. To se defava zehvaljujuéi
tome #to nam maslikani predmet
okreée uvek novi, dovitljivo pod-
vuden oblik.

U odnosu ma dskustva kubizma
pokuiaji pretstavlianja pokreta
od strane futurista mogli bi se
uéimiti maivno mnaturalisti¢ki. Ge-
slo dinamizma nije dovelo te sli-
kare do novog principa gledanja
i movog principa gradienia slike.
Dovelo ih je naprotiv u praksi
do pretstavlianja pokretnih pred-
meta ma maéin fotografsko-film-
ski. Davali su. kaosmaprimer Ka-
ra. sliku nekoliko vzastopnih sta-
dijuma predmeta koji ce krefe
kao da podrazavaiu snimak au
ralenti. Cak mi Severini u svojoj
.JIeraéiri” niie orekoraio taj na-
&in, slikajuéi desetak njenih no-
gu.

Kako na tome tlu smestiti tra-
ZYemja i dostisnuéa Jaremjanke?
Pre svega treba ispraviti nakla-
pania %kakva o mjenim slikama
gomilaiu meki recenzenti, a maro-
¢ito klasifikovamie mienog slikar-
stva kao apstrakeiju”. Jarem-
jemka - mije . apstrakcionistkinja
makoliko sé u svom sada$njem
slikamtvil sluzi formama ne mna-
tiralistié¢kim, nego upro$éenim.
Niju ne interesuje u liudskim ori-
likama - koje pretstavlja foto-
grafska vernost modelu. (Takva
vernost prestala je da obawvezuje
veé u samom tremwtku usavria-
vanija pronalaska fotografije...).
Tema koiu orati 1 razviia u svo-
jim posledniim radovima je po-
kret - ljudskih prilika, dakle po-

kret formi i boja mpretstavljenih
na povrsini. Zato se ma njenim
slikama stalno ponavlja tema ig-
re, igradice, igra¢kog para. Po-
znat mi je mjen rad od pre ne-
koliko godina gde je ta tema bi-
la prikazana ma maéin koji bi
ukazivao da je takodje umela da
pravi zakljuéke i ma osnovu fu-
turisti¢kih iskustava. Njena igra-
¢ica ustvari nije imala deset mo-
gu, ali slaganje povr§ina dozvo-
ljava jo§ uvek bez veéeg truda
da se pretstave bar dva poloZaja
tela u pokretu. U mekim mnjenim
radovima, medjutim, %koje sam
gledao medavno u wsalonu ,,Po
Prostu”, Jaremjanka je napravila
tako veliki napredak. da kako mi
se ¢ini predlaze mnovu formulu
pretstavljanja pokreta u slici. U
nekim radovima trudi se da pret-
stavi ne monotoni pokret, mego
pokret koji se razvija od podet-
nog momenta, zna¢i od mirova-
nja pa do sve brzeg obrtanja li-
ka. Ideja, izgledalo bi, wrato-
lomna, nemogucéa za realizovanje
u umetnosti gde ¢inilac vremena
ne igra ulogu i gde mozZe biti sa-
mo laka sugestija nasih oéiju ko-
je lutaju po platnu. Tu sugestiju
daju neke Jaremjamkine slike ma
taj macin $to pored jasnih oblika
i ja¢ih boja koje oznadavaju &vr-
stoéu i unutradnjost lika na po-
etku kretanja, slikarka razvija
slake” forme postavliene u me-
koliko plamova u dubini. Te for-
me imaju boje sve manje inten-
zivne, sve do bledosivih. Jarem-
janka uopste ne upotrebljatva éi-
ste boje, meizlomljene. To proiz-
lazi iz posmatranja boja u po-
kretu. Sliéno kao na &igri u po-
kretu koja je inate obojena u
raznobojne §trafte boje tokom
kretanja postaju sive u zavisnosti
od brzime kretanja — ma Jarem-
jankinim slikama boje oblika po-
staju sve lakSe. sugerirajuéi na
taj nadin pokret i prostor. Kao
§to propeler aviona u letu posta-
je za oko providam, majbrze Ja-
remnjakine forme su vazduSaste,
jedva vidljive.

Vredno je uporediti taj maédin
pretstavljanja lika u pokretu kod
Jaremjanke i kod LeZea. LeZe je
u svojim slikama iz poslednjeg
perioda primenio druga zapaZa-
mja iz oblasti gledamja. Iz boje-
nog predmeta koji se brzo kreée
napred — boja se otkida i ako se
predmet ,recimo auto, kree uz-
duz — ostaje u nafem oku izdu-
Zema obojena linija, a ako se vrti
u mestu — oblik obojene mrlje
pribliziée se krugu ili elipsi. Le-
Zeov crteZz nije uopSte dinamicam.
On se ugledao na crtez Piera de-
la Frandeska. LeZeova linija éak
i kada pretstavlja likove u - igri
ili cirkusane za vreme skakamja
stati¥na je monumentalna. Leze
na taj monumentalni crteZ baca
pojas od jedne, ponekad dve ¢&i-
ste boje i ma taj madin sugerira
pokret lika. Postoji izvesna su-
protnost izmedju karaktera Le-
Feova crteZa i teme slika koje
prefstavliaju pokret. Tu' suprot-
nost ublaZzava ovaj odludujuéi po-
jas ili krug jednolitne, intenzivne
boje mevezan sa pojedinim figu-
rama. Ta boja kao transmisioni
kai$ ili todak zamajac stavlja cr-
teZ u pokret.

Jo¥ drugadiie pretstavlja po-
kret St¥eminiski. On to ¢éini na
nadin koji daleko prevazilazi sa-
vremena iskustva movatora. Ama-
liza toga problema, u njegovim
slikama, zahteva posebnu paznju.

TPV&!O

T e Ret je o izlozbi iz 1958 godine.

Marija JAREMA, rodjena 24 X.
1902 u Starom Samboru, jedan je od
nailstaknutiiih likovnih stvaralaca mo
derne poliske umetnosti. Krakovsku
Akademiju lepih umetnosti. zavriila
je 1935 godine u klasi Xavera Dunji-
kovskog. Pored slikarstva bavila se
vajarstvom i scenografilom (bila je
scenograf ekispemimentalnog pozori~
§ta ,,Cricot” u Krakovu). Od 1933 &lan
je avangardistitke .Grupe ktakov—
ske”, a nosle rata prinada gruvi .
derni slikar{”. Samostalno i kolekﬁv-
no izlagala je u Var3avi. Krakovu. Pa-
rizu, Beogradu, na Bijenalu u Vene-

ciil, Dobitnik ie nacionalne Gugen-
haimove nagrade (1956). Umrla je
1958 godine.



