IFSTRAKTNA UMETNOST GYGRGY SZABOA

Tako je bar u modernoj umet-
nosti: kad neki stil ili neko shva-
tanje postanu pristupaéni Sirim
ukusima, onda su otkrivene nji-
hove slabosti. To je vreme kad
slikari ili vajari treba da ustanu
u odbranu svojih gledidta od naj-
lukavijeg neprijatelja stvaralacke
discipline: od popularnosti, U tim
se okolnostima vise nudi nego §to
se zahteva, pa ée samo ljubav ko-
ja zamenjuje borbenost, ili ma-
dahnuée koje treba da ukroti i-
strazivadku groznicu, omoguditi
da jedna slika ili jedna skulptura
ostanu u évrstim granicama po-
kreta ili $kole. Da se osvrnemo,
naprimer, ma apstraktno slikar-
stvo. Izraz ,,osvrnuti” je na svoms
m&sf:u, jer su prva dela u tom
duhu nastala taéno pre pola ve-
ka; i ako se ustaljenost jednog
stila meri vremenom, apstraktno
shvatanje je veé zasluZilo repu-
taciju klasiénog. Mi, medjutim,
znamo da nije tako, i da se borba
za slobodne forme, za nesputanu
inspiraciju, za odbacivanje pred-
metnosti, za neograniéeno temat-
sko i koloristi¢ko mastanje jo§ u-
vek mnije zawsila konatnom
pobedom. Ona se i nede zavrdi-
ti, jer su pripadnici apstrakeije,
— u Sirokim perspektivama svo-
ga doktrinarstva, .— uneli veoma
prostrane ambicije- Pa ipak, da-
nas je 3kola Kandinskog, Kupke,

Pikabije ‘Mondrijana- i Moholy-

Nagya dobila ovladtenja §ira od
jednog eksperimentalnog pokreta,
obimnija od sekta$kog profetiz-
ma, uticajnija od pomodnog este-

tiziranja, zasluZenija od salonskih
ili Zurnalisti¢kih uspeha, vrednija
od jednog hronoloskog poglavlja
u razvitku moderne umetnosti. U-
koliko je apstrakino uéenje danas
u modi, ukoliko mefiguralna plat-
na ili skulpture zauzimaju vedi-
nu prostora po izlozbama i kata-
lozima, ukoliko se otvaraju gale-
rije takvih dela i mnoze se biblio-
teke o doktrinama i radu takvih
umetnika, onda je, nema sumnje,
nastalo vreme da pripadnici ovog
pokreta ustanu u odbranu svoje
umetnosti. To se ne moze drugace’
postiéi mego prodiséavanjem sti-
la, nego utvrdjivanjem dometa u
dogurinama, nego odredj:vanjem
granica delovanja, a pre svega (i
iznad svega) izborom nesumnji-
vih i trajnih vrecslosti. Pred ap-
straktnim umetnicima stoji veli-
ka odgovornost, i ko je medju nji-
ma odlué¢io da, pola veka posle
Kandinskove koloristitke erupei-
je, pripadne svetu amorfnih lini-
ja i sjajne polifoni¢nosti, taj tre-
ba da zna da nije pozvan da uve-
¢a broj pripadnika veé da osi-
‘gura- mesumnjiva preimuéstva
Skole.

Ja sam imao nedavno" zado-
voljstvo da widim dela jednog
takvog umetnika, i ako mi se do-
zvoli da kazem §ta mislim o crte-
Zima Gyorgy Szab6a (Djerdj Sa-
boa), ja bih se pridruZio redima
pokretada 8kole: ,...svaka u-
metnost dolazi, malo po malo do
poloZzaja u kome je, zahvaljujuéi
sredstvima koja pripadaju samo
njoj, u stanje da izrazi ono ito je
samo ona sposobna da kaZe”. Ne-
ma sumnje da su, u okviru ap-

straktnog nadina saops§tavanja, cr-
teZi Gyorgy Szabda dostigli takav
stupanj, i ako bi meko hteo da
§to evidentnije ukaZze na bogat-
stvo i dubinu ovog shvatanja, on
bi morao da dela Gyorgy Szabba
uzme kao Skolski primer. Nije
ovde samo re¢ o osnovnim prinei-
pima nefiguralne umetnosti. Geo-
metriska ili bioloS8ka variranja
prirodnih oblika prosla su kroz
CistiliSte kritike i stilskih kriza
nekolicine velikih pripadnika po-
kreta. Posle futurizma i orfizma
boja je stekla meograni¢enu slo-
bodu; purizam i kubizzm <ozvo-
1ili su da propovednici konstruk-
cije u apstraktnom shvatanju odu
do krajnjih granica geometrije ili
ritmovanih povrsina. Vidljive o-
sobine su ozakomjene i niko viSe
ne moZe da zamisli napuStanje
prirode i ¢ovekovog lika bez pro-
grama koji sadrZe dela Maljeviéa,
Hartunga ili Pollocka. Ali to nija
bitno. Bitno je, kako kaZe Kandin-
sky, da li je jedna forma proizi-
§la iz unutarnje potrebe ili ne. Ta
unutarnja potreba, — taj nevidlji-
vi ¢&inilac u borbi s formalizmom,
— nametala se kao krajnja kon-
sekvenca u psiholoSkom organizo-
vanju jedne apstraktine kompozi-
cije. Nije lako zameniti temu emo-
cijama; jo§ je manje upuéeno na
uspeh da se me$aju, ili prepliéu,
senzacije razli¢itih vidova umet-
nosti: muzike, naprimer, ili poezije,
Mi sluSamo o koloristi¢kim fuga-
ma i veé je postalo uobiéajeno da
jedno platno ili .jedna skulptura
nastaju kao posledica izvesnog
lirskog nadahnuéa. To su bla o-
rudja iz borbe za opstanak ili
prestiZ; literarna kovina u nasr-
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taju na predrasude ili tradicije.

U ratu je sve dozvoljeno, i vodiéi:

kroz apstrakinu umetnost, — oni
koji su bili najmanje poéasiéeni
uspehom a najvise pogodjeni pro-
maSajima, — trpeli su u povorka-
ma iza sebe i takve li¢nosti koje
su trazile utrvene puteve i oéeki-
vale lak uspon. Ta likovma kon-
fekcija promicala je pred nasim
ofima bezmalo kroz sve galerije,
i bezmalo u trajanju nekoliko de-
cenija; poslednjih deset godina
mnarodito. Medjutim, od mnoZine
pozvanih bilo je malo odabranih.
Odbir je doSao sam po sebi, u ¢a-
sovima triumfa, kada  je prizna-
mje Skole udinilo nepotrebnom
glasnu i nerazumljivu viku stil-
skih protekciona3a. Javnost, koja
je nekada odbijala mnefiguralno
zbog njegovih nesumnjivih vred-
nosti, sada je spremna da ga pri-
mi sa svima moguéim slabostima,
Zato je do3ao tremutak da cenimo
delovanje onih koji su lak uspeh
pretpostavili naporu da se odlu-
€ujuée vrednosti 3kole razgranaju
i obezbede.

Gyérgy Szabé je bio hrabriji
nego $to pretpostavljamo. Ja za-
misljam da bi jedan mladi umet-
nik odabrao za svoje apstraktne
vizije boju, Promasaja ne i bilo,
bar ne u tako upadljivom obliku,
jer, ako je red izmi§ljena da sa-
krije misao, boja ima jo§ vide u-
slova da zakloni anatomiju jed-
nog stilskog propusta. Najosetlji-
vije pitanje nefiguralnog slikar-
stva bilo je, i ostalo, pitanje for-
me. Gyorgy Szabé se upravo od-
ludio za formu. To nije niukom
slu¢aju neobaveStenost. U izvan-
redno sloZenim kompozicijama o-
voga umetnika, u istrazivanju tek-
tonskih vrednosti i odnosa izme-
dju planova, u kopanju po dubi-
nama dimenzija i savladjivanju
najsuptilnijih  valera, Gydrgy
Szab6 je pokazao da rafuna sa
tedkoéama i da je za njega zado-
voljstvo da se nosi sa problemima
vrlo malo, ili tek ovla$ tretira-
nim od svojih uenihili dovitlji-
vih prethodnika. Uvelitaée nam
teskoée ovog umetnika, — a ta-
kodje i njegov uspeh, — ako uka-
Zemo na €injenicu da je on briz-
ljivo i metodski izbegavao izlete
u asocijacije. On pravi samo
kompozicije. Njihova se tematska
razlika kataloSki oznadava rim-
skim brojevima. Ukoliko je doslo
do serija koje se nazivaju ,crna”,
ili ,zlatno-crna”, ili ,bela”, ili
»siva”, ova se koloristicka termi-
nologija odnosi ,verovali ili me,
na opremu crteZa. Pa ipak, nama
se ¢ini da smo retko kad videli
na okupu dela koja bi po svome
sadrzaju, — ako ima sadrZaja, —
i po svome nadahnuéu, — a toga
neosporno ima, — bila razliditija.
Ovo bogatstvo u tematskom i
emocionalnom smislu dolazi, pre
svega, iz neiscrpnih formalnih izvo
ra apstraktne umetnosti. Ukoliko
nam je ona predofavana kao po-
kret koji treba da zaposli do kra-
ja nade ¢ulo vida i da ispuni do
dna duse masu osetljivost na li-
kovno, onda mi u ovom trenutku
govorimo o osobinama apstrakt-
nog shvatanja koje su opravdale
istrajnost doktrinara.

U svome stilskom @&istunstvu,
Gyo6rgy Szabd se ne vezuje za
asocijacije. Upravo je neshvatlji-
va sposobnost sa ‘kojom ovaj u-
metnik izbegava da mas potseti na
biologiju ili geometriju. Ponekad
je blizak Grahamu Sutherlandu,
ali ga je uistinu nadmasio lako-
¢om sa kojom rudimentarne obli-
ke 1li&a. insekata ili minerala
vretvara u samostalne formalne
vrednosti. Moglo bi se dogoditi,
takodje, da ga meko poveZe sa
izvesnim delima Paula Kleea-
Nista ne bi bilo nepravednije od
toga, izuzev, moZda, od pokuZaja
da se nadje makakva srodnost s
nadrealisti¢kim vizijama Maxa
Ernsta. Gyorgy Szabé ne crpe svo-
je madahnuée iz spontane ili pro-
ratunate bezazlenosti pred obli-
cima prirode; naéi demo se pred
teSkoéama i kad se upustimo u
psiholosko objainjavanje njegovih
kompozicija. Nema tu nifega od
materijala koji nam nudi pot-
svest, ili paraoniéne vizije po tek-
stovima André Bretona. Ne moZe-
mo. ovom prilikom a da se mne se-

timo zaostavstine slikara Moholy-.

Nagya, u kojoj su nadjeni avion~
ski snimei gradova, reka i plami-
na koji potseaju na savrieno a-
morfne kompozicije pripadnika
»De Stijl”-a. Gybrgy Szabd je u
tom pogledu izvanredno samosta-
lan. Ta okolnost ne mora da u-
slovi pohvalu, ali ako podjemo od
zakljucka da je Gyorgy Szalbé
do krajnosti dosledan osnovnim
doktrinama 3kole, onda ée nam
misao Michela Seuphora da ,ap-
straktna umetnost ne sadr#i ni-
kakav odnos prema realnosti, bez
obzira da li je ta realnost polazna
tatka umetniku ili ne,” pomoéi
da lakie udjemo u zadarani svet
Szabbéove umetnosti.

Taj svet nije, uprkos svojoj slo-
Zenosti, ni malo zastra3ujuéi za
shvatanje. Pred ulazom u njega
ne treba da ostavimo &ulo za ose-
¢anje lepog i harmoniénog. Jedi-
no sto je suvidno, to je davno pre-
vazidjena potreba da traZimo ne-
ke, ma i sluajne sli¢nosti, sa
stvarima i dogadjajima. Sa teh-
ni¢ke strane, Szabé je neosporno
u posedu jednog utandanog smi-
sla za crtanje. Nijedno od mjego-
vih dela nije plod mehanié¢kih ili
hemiskih postupaka. On je pred
sobom imao klasidno orudje u-
metnika: tug, pero ihartiju.Sa tim
je orudjem, kao kakav &arobnjak iz
vremena Dtirera ili Goye, izgradji-
vao i tkao svoje kompozicije:
broj I, broj II, broj ITI, desetine fi-
nih i komplikovanih crteZa, na koji
ma su njegova groznitava masta
i razigrana ruka ostavili peéat
iskrenog nadahnuéa. Fine linije,
blage ili odluéno izvutene kontu-
re, naizmeni¢na upotreba talaka,
toniranih povriina i $triha; bela
mesta koja, u smisljenom poretku
perforacija, ozZivljavaju i odredju-
ju karakter forme, — to su ele-
menti koji nas prvi susreéu na
ovim crtezima. Druge su vrednosti
izgradjivanje planova: u dubinu,
uobi¢ajenim ili obrnutim poret-
kom; u punim ili reduciranim di-
menzijama; putem crteza ili toma,
u mreZi linija ili valerskim po-
stupkom. Na taj na¢in ove crno-
bele kompozicije dobijaju jedan
svoj poseban koloristi¢ki karak-
ter; jednu paletu 3tedljivu i bo-
gatu, koja ra¢una sa neposrednim,
brzim delovanjem tona i svetlo-
sti. Tu nema realnih formi, nema
ni stroge geometrije, i zato se po-
stavlja pitanje zaito ove kompo-
zicije deluju lakoéom i tadnodéu
crteza. Za ove bi nesumnjive vr-
line trebalo imati meki oslonac:
do kraja izvudenu arabesku ili
jedan odredjeni, ta¥no dimenzio-
nirani volumen: Na ovim delima
ne postoji nikakvo uporiite za
izgradjivanje konstrukcije koja
bi prkosila zakonima propor-
cija i statike. Pa ipak, takva kon-
strukeija postoji, i ako potraZimo
na ovim crtezima oblast na kojoj
¢e se nala pazZnja najduZe zadr-
Zati, izbor ¢e pasti na nju, tu ne-
vidljivu i svuda prisutnu kon-
strukeiju.

Emocije, koje nam se nude sa
ovih dela, nisu emocije sradunate
na potsvesnu ili svesnu kontrolu
nasih zapazanja. Sta je to &to vi-
dimo na crtefima: uveli list, siva
stena ili natrulo drvo u Sumi? Po-
nekad nam se u¢ini da maziremo
nekakav profil, ili da pred nama
insekat otvara svoju larvu. Geolo-
8ki slojevi ili egzotitno vocfe, ko-
renje loze ili oljusteni zid, pesica-
ni manos, trnje mepoznate biljke,
ostaci neke draperije, uveli¢ana
éelija Zivog organizma, cvet koji
vene u otsustvu atmosfere. To je
dovoljno materijala da se osetimo
zagolicani u svojoj radoznalosti.
Trebalo bi, posle toga, olekivati
odgovarajuéu reakciju maste. E-
mocije su tu, na putu, pred napu-
§tanjem svoje prividne neutralno-
sti. Ali one ne dolaze sa te strane.
Nikakav otpor, nikakav strah, mi-
kakva Zelja za posedovanjem, mi-
kakva od'uka pred nepoznatim,
ni prijatan utisak vidjenog i oce-
njenog, mece se isprediti izmedju
nas i ovih dela. Emotivni odnos
je neposredniji. U kratkodi rasto-
janja izmedju pogleda i prihva-
tanja, — u izbegavanju nekog ra-
cionalnog posredni$tva, — nalazi
se smisao apstraktne estetike. Ve-
za je, u sustini, intelektualne pri-
rode, i vedrina koja prati nase

(nastavek na-slédedoj strani)
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- ma, u izgradjivanju jedne savre-

godine

(nastavak sa prethodne strane)

zadovoljstvo pred ovim delima, to
je vedrina koja se moZe naéi u
klasiénim shvatanjima lepote. U-
koliko ¢e nam postaviti pitanje
kakav je, zapravo, doprinos ne-
figuralnog uéenja u produbljiva-
nju ili proSirenju likovnih proble-

menije, potpunije Kulture gleda-
nja i dozivljavanja, Gyorgy Szabd
je jedan od onih umetnika koji
¢e nam dati pravo da odgovorimo
da se Ciste ili slobodne forme mo-
raju neminovno vezati za Giste ili

_ slobodne emocije.

Posebno je pitanje koliko je ap-
straktno shvatanje vezano-za bo-
ju. Oslobodjeno odnosa sa real-
nim, ono ne mora da insistira
obojenosti Siroj i dubljoj od osnov
nih koloristi¢kih postulata jedne
forme: a to moze i¢i do jednog to-
na ili do jednog valera- Krajnja
ée se Stedljivost sastojati od di-
menzija jedne boje, pa ¢ak i pa-
saza u jednoj tonskoj fugi. Kraj-

jednom budu sabirali napori ‘i
uspesi nefiguralnog slikarstva, ne-
ée biti propusteno da se crtezi
Gyorgy Szabda istaknu kao re-

zultati $kole dostojni paZnje i pro-

uéavanja. Do toga vremena, koje
nije daleko, mi éemo njegovu iz-
lo#bu zadrzati u sec¢anju kao je-
dan ne mnogo ‘buéan ali nesum-
njivo vrlo ogbiljan. dogadjaj u
razvijanju naSe savremene umet-
nosti.

Miodrag KOLARIC

1) (jJuna meseca ove godine u gale-

riji Grafidkog kolektiva u Beogradu.

- prim. red.)

rgy B. SZABO rodien je ' 1920
u  Zrenjaninu, Studirao u

2agrebu i Budimpesti, Prvi put iz-

lagao 1938. Udestvovao -na izlofbama

u gemlji i inostranstvu. Imao dve
samostalne izloZbe u Beogradu, 1957
i 1960 godime. Zivi u Novom Sadu.

VERNO ST ZReS T L

Nikada pojedine antolcgije me
bi same po sebi bile ono Sto jesu
da nema sastavljaéa — komenta-
tora koji u njih unose svoje naj-
intimnije misli i osefanja, tem-
perament i svu vatru svog unut-
ras$njeg sagorevanja. Postoje, me-
djutim, Gesto i takve antologije
koje bi se mogle mazvati anto-
logije — muzeji, antologije <&iji
se sastavijadi, po pravilu Ijudi
ez idzrazitijeg sopstwenog mis-
ljenja, ili konformisti iz kuka-
vitluka i komocije, kreéu meris-
kantnim, utabanim stazama veé
,Jutvrdjenih wrednosti” i te ,,vred-
nosti” samo wredjuju i sredjuju
i dovode ustvari u jednu fiktiv-
nu, ,javnim misljenjem” prok-
lamovanu medjusobnu vezu. O-
&ito je da Ervin Sinko svojom
antologijom ,,Sudbonosna pisma”
(Zagreb, Naprijed, 1960) spada
medju one ,fudljive”, diskuta-
bilne”, ,paradokse ne” i /sub-
jektivistidke” sastavljate kojima
je, naravno, mnogo lakse stavljati
wamerke, koje je mnogo lakSe
poricati i napadati. Sinko poku-
Sava da bez predrasuda dozove
iz proslosti ono potresno, uvek
ljudsko, mama manje wife poz-
mato ili mistifikovano, nepoznato,
namerno preéutkivano, maizgled
sitno.y. 4z sudbonosnih lmome-
mata u Zivotu velikih i ,malih”
junaka. Sinkovi komentari ovih
fragmenata pomazu mam da ih
dozivimo na nov ili potpuniji na-
&in, pokretu nas ma razmisljanje,
mozda ma wunuirasnje obratune
i polemike.

I pored ove &irine, ova anto-
logija nema u sebi nikakvih pre-
tenzija za bizarnim, patetiénim,
zato ni autorovi komentari nisu

meke blistave Sengajst — erup-
cije duhovitosti, mego su uvek
razumljiva, potresna i duboko

humana fiksiranja tragi®nog od-
nosa koji je tovek zauzimao pre-
ma drustvu, &oveku, prema dr-
Zavi...

»Sudbonosna pisma” izazivaju
dozivljaj blizak onome koji se
ima pri &itanju biografskih frag-
menata i minijatura Stefana
Cvajga, ali dok je kod Cvajga

sve u fatalnoj konfrontaciji: ira-
cionalan tok Zivota, ,sudbina” i
izuzetan (pojedimae, usamljeni
smajstor”, graditelj” kojim up-
ravlja mjegov demon, koji je u
toj posvecenoj, obelezenoj jedinki
a ne van nje, sukobljen sa me-
razumevanjem, inertno$éu i otpo-
rima svoje sredine, dotle su kod
Sinka u prvom redu neljudske
okolnosti i sredina oni determi-
nativi, ono §to smo banalno naz-
vali sudbinom, koje opet mnije
nista $to je dosudjeno samo ,ve-
likanima”, veé je opSteljudska
bastina. Razlike su samo u vetoj
ili manjoj sposobnosti da se do-
Zivljeno i preZivljeno ma manje
ili vie uspeo maéin sublimira,
transponuje i fiksira jer je, po
Sinleu, svaki Sovelk u pojedinim
trenucima svoga Zivota u biti
pesnik i dozZivljava stvari pes-
nicki, S druge sirane, to ne znadi
idolatriju mase, ,zdrave, trijezne
i jedino mjerodavne mase”, ma-
se, po Sinku, ,to me postoji”.
Postoje ljudi koji su ,,skupa, za-
jedno, upravo zato &to imaju jed-
malk svoj poseban Zivot”... No
,,Cesto bez dozivljaja samoée, &o-
viek ne mozZe doéi do oslobadja-
juéeg dozivljaja da pripada jed-
noj Zzivoj zajednici”. I zato auto-
rove reti: ,Govor ostaje jedan
veliki monolog” nisu nikakav in-
dividualizarh. Upravo je 'to situ-
acija u kojoj se majte3ée malaze
Sinkovi korespondenti, veliki ,;ma-
1i” heroji za koje je wernost u —
sudu, ono §to Nite maziva ,,amor
fati”, wstvari pobeda i savladji-
vanje same sudbine i majpoti
nija <1 majstradnija afirmacija
samog Zivota. Sinko citira Getea:
»Citava se mada vjestina sastoji
u tome da Zrtvujemo nadu egzis-
tenciju kako bismo mogli egzis-
tirati”. Ova misao se kao crvena
nit proviaéi kroz &itavu antolo-
giju i dostiZe svoju najjadu, naj-
pofresniju snagu i kulminaciju u
zadnjem delu knjige: ,,Ave vita!”
— pismima antifadista osudjenth
na smrt.

Na svoja ranija dela, ,,Opti-
miste” i ,,Roman jednog romana”,

a natotito na svoju ,Falangu An-
tikrista” Sinko. se mnadovezuje
ovom antologijom isticanjem Zi-
vog konkretnog dozivljalja koji
{probija bezlitni, zatvoreni svet
stvari, shema i fantoma. ,,Auto-
matizam” ideologija i natina Zzi-
vota moZe u Sovieku osakatiti ili
umrtviti § uSulkati pored nje-
govih individualnih i infemzivno
ljudskih sposobnosti i njihovu in-
herentnu i pjesniku snagu”, kaze
Sinko ali ona se javlja ,,6im meko
sudbonosno unutarnje uzbudje-
mje iz osnova potrese” <‘oveka.
Zato i ,,u netijem ofajanju moze
biti veca, plodotvornija i utjes-
ljivija istina megoli u vjeri sta-
novitih ljudi.”

,Jo¥ uvijek koratamo .daleko
od pejzaza koji ée biti ljudski,”
podviadi Sinko, ,Jljepota jos mvi-
jek budi u nama nostalgiju”. Iz
te plemenite, ne u otrcanom. smis-
lu reéi sentimentalne, mostalgije
radja se revolt, dok ,slatlki suzni
osjeéaji Covieka praktitno mi na
$to me obavezuju”. Tako je senti-
mentalac Verter upravo antipod
spomenute sentimentalnosti. (,,Vo-
lio bih rastrgati svoje grudi i
prosuti svoj mozak zbog toga, 3to
Goviek Sovieku tako malo znati”).
Takvih Vertera ima i damas. Jo§
nam je u sveZem secanju samo-
ubistvo onog &esfitog [talijana
koji je sebi oduzeo Zivot zbog
ponovnog zatezanja vet inate ne-
prozirne i opasne medjunarodne
situadije. 'raj ..besmisleni akt”
nije nikako bio ¢in neke bolesne
sentimentalnosti; on je bio pro-
test protiv mametnutog, tudjeg i
apsurdnog Zivota.

Pa po ¢emu se onda razlikuju
mislioci i umetnici od tih ,0bit-
nih Qjudi”? Sinko se nadovezuje
na poznate Geteove stihove koji
kaZe da kad ¢ovek u svome jadu
zanemi bog mu daje da kaZe Sto
pati. Po Sinku je umetnik zato
umetnik ,8to me postoji doZivljaj
pred kojim bi zamijemio”. Odgo-
varajuéi ma fraze o ,,0limpijskim
duhovima” autor podviladi: ,Sa
svojom veéom intenzivnoSéu i

veéom ‘snagom oni su isto 3to i
mi ostali sitniji i sitni 1judi, samo
su to na viSem potencijalu’. Up-
ravo te fraze o ,,0limpijskim du-
hovima” su jedan od glavnih pro-
tivnika zivota. ,,U prirodi je mase
civilizacije da bombastiéne fraze
nakon nekog stanovitog vremena
i stanovitog masprostranjenja.po-
staju kipovi i da isto tako ...mo-
numentalno kiparska dela po za-
konima mekog kruZnog kretanja
dalje stvaraju i Sire laZne pre-
dodzbe. .. Iz tih fraza radjaju se
apoteoze. Apoteoza je samo pod-
mukli na¢in dehumanizacije vred-
mota jer suprotstavlja g€ovjeku
neku boZansku {1jepobu, umjesto
da vidi u ljepoti pobjedonosnu
manifestaciju bolne i buntovne
ljudske intenzivnosti’.

Sinkova razmatranja o Zrtvo-
vanju i herojstvu posebno su in-
teresantna i vredna. Odbacujuéi
u natelu veli¢anje ,,junatke sme-
ti” Sinko veli da ,,ziv ¢ovjek koji
velida slast i slavu junatke smrti
otizazuje suosje¢anje i solidarnost
sa onima koji su iskusili gordinu
nasilne smrti. I uz to samo dek-
lamira jer govori o stvarima koje
on osobno nije iskusio... Ako je
slatko i slavno umrijeti za domo-
vinu, iz toga logiéno i sto je jos
vaznije 1 praktitki slijedi, da
nije manje slatko i slavno ubijati
za domovinu. .. Domovina je neki
fetis...” Jedan od korespondenata
ove knjige, anarhosocijalista Gus-
tav Landauer u . jednom pismu
piSe: ,Neke smatraju herojima
premda su se oni samo zbog ne-
dostatka sréanosti i zbog duhow¥-
ne lijenosti dobrovoljno zrtvovali
za stvar koja mije njihova.” Ali
Sinko mipoto me megira heroi-
zam. Skoro svako pismo, ¢itava
njegova antologija himmna je he-
roizmu - Zivota.. Ono $to on odba-
cuje lazni je, apstraktni, mehani-
zovani ,heroizam”, BZuplje fraze
zvanitnog kita koji je doprinosio,
i jo§ u mekim zemiljama doprinosi
stvaranju nacionalisti¢kih, rasnih
ili mefih drugih ,romanti®nih”
mitova, u kojima se Ziva Cove-
kova litnost utapa u neku ap-
strak(inu zajedmicu, glajhSaltuje

i potire. Zato je u proslom svet-
skom ratu ,monstruozna i uni-
verzalna megacija svih ljudskih
vrijednosti sjedimila  pozitivne
ljudske snage.” Pisma iz zadnjeg
dela knjige ,Ave vita!”, nisu
samo zbogom, veé i pozdrav Zi-
votu jer se me radi o Zrtvovanju
Zivota mekoj apstraktnoj apoteozi,
veé ¥rtvovanju Zivota boljem Zi-
votu, radi produzetka samog Zi-
vota, radi pobede Zivota mad me-
Zivotom.

Pisma i komentari ove knjige
bacaju  ‘Cesto movu, za mas ne-
poznatu svetlost na neka poznata
imena i otkrivaju nam mnova, ne-
poznata. Dijapazon je vrlo Sirok:
od 1jubavnice galantnog doba,
gospodjice Lespinas do Radeta
Konéara, Portret Bakunjina spa-
da svakako medju najbolje i naj-
interesantnije tekstove u knjizi,
Ali su niSta manje velika i pot-
resna fragmentarna svedotan-
stva ,malih” za mas bezimenih
ljudi, na primer jednog oficira
stpske vojske koji u teskim da-
nima macionalne katastrofe u Pr-
vom svetskom ratu dozivljava
tragediju - degradacije Rovetan-
stva uopite (,HriS¢ana mema jer
je prvi i poslednji hriSéanin ras-
pet na golgoti; ali se ipak madam
da ¢e i u danima opSteg satira-
nja Covetanstva biti ¢ovelka koji
radi po svojoj svesti a mne na-
gonima”.), ili omih bezbrojnih
svedoka i mosilaca ljudske veli-
¢ine u sumraku svega ljudskog
u danima Drugog svetskog. rata.
Pisma Fridriha Nicea sa komen-
tarima mnastavak su ilustracije
Sinkovog eseja o Niteu i Sinkove
polemike sa Djerdjom Lukatem
zapotete jo§ u Moskvi o odnosu
Nic¢ea prema faSizmu. 'Ono S3to
Sinka marotito wveZe =za Nidea
je bunfovno ljudski antidogmat-
ski patos koji je Nie sazeo u
svom poznatom stihu:

Nur wer sich wandelt, bleibt mit
mir verwandt! (Samo onaj koji
se menja srodan mi ‘je).

To je i poruka Sinkove anto-
logije: «cilj je ¢oveka ,,emamcipa-
cija ljudskog duha od svakog
katekizma i dogme, me zato da
bi osnovao meku movu crkvu i
izmozgao meki ot [katekizam,
nego da bi on mislio i da bi pri-
mjerno svojoj misli djelovao.”

Milan A. TABAKOVIC
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