Ali, ako je i bilo pozori$nih poslenika u
proglosti, koji su obavljali neke duznosti ili
imali preokupacije koje bi izgledale kao
najavljivanje poslova nasih reditelja, njiho-
va uloga u osnovi bila je drugatija, kao i
cilj njihovog rada. Sto se tie njih, radilo
se samo o povezivanju na najbolji mogudi
nadin razlititih elemenata koji pripadaju
realizaciji predstave, prema utvrdenim i
opéteprihvadenim kriterijumima (dobar uk-
us, sjaj... ili prastare forme). Nasuprot
tome, $to se tice modernog reditelja, svaki
put je u pitanju sama predstava i po zna-
&enju i po obliku: pre povezivanja, on bira,
cn odluéuje.

Nekoliko komentatora, medu kojima su
Zak Kopo i Andre Barsak, u pojavi redi-
telja videlo je samo logi¢nu posledicu stal-
nc rastuée kompleksnosti predstave. Koris-
éenje sve brojnijih tehnika rada, koje su
sve specijalizovanije, §to je prouzrokovalo
poveéanje izvrinog personala u pozoristu,
dovelo je do toga da je bila neophodna in-
tervencija jednog novog lica, pozvanog da
vodi glavou re¢ o delovanju tih razliCitih
struénjaka. Funkcija reditelja bila bi tada
samo da nadgleda »sasvim objektivan ras-
pored predstavec.’)

Dakle, ovaj tehnolo$ki argument je mac
s dve o$trice. Ako je tacno da je teatar ved
pre sto godina po¢eo da uvodi nove tehnike,
i to sve raznorodnije (od elektri¢nog osvet-
ljenja do upotrebe pokretne pozornice i pla-
toa koji se naginje po volji), takode je ne-
osporno da je naudni i industrijski razvoj
udinio rukovanje tom novom tehnikom sve
jednostavnijim: muziciranje elektriénih or-
gulja u modernim salama je, bez ikakve
sumnje, veoma sloZeno i po zamisli i po
proizvodnji, ali njima se, isto tako, upravo
zbog te sloZenosti, veoma lako rukuje. Moze
s¢ posumnjati da je predstavu s »maSine-
rijom« neke opere ili baleta u 17. veku, na
primer, bilo jednostavnije ostvariti, imajuci
u vidu tada raspolozivu tehniku, nego danas
neku raskoinu predstavu.

Prvi francuski moderni reditelj bio je
Antoan. Sasvim je izvesno da njegova glav-
na preokupacija nije bila maksimalna upo-
treba novih tehnika. Kao potvrda: Theéatre
Libre je otpogeo s radom u krajnje oskud-
nim uslovima. U osnovi, za Antoana se uop-
$te nije postavljalo pitanje materijalnih per-
fekcija u skromnoj sali L’Elysée-Beaux-Arts.
Tek kasnije, u Theatre Antoina, zatim u
Odeonu, on je poku$ao da modernizuje in-
frastrukturu (¢ak je mislio da sagradi novo
pozori§te — pe uzoru na teatar u Bajrotu).
Ali, on je veé bio afirmisan kao reditelj.

Kao $to je i sam govorio, njegovo delo-
vanje nije tezilo samo »davanju pravog ok-
vira akciji« — treba podrazumevati da se
akciji mora dati okvir koji je u skladu s
tradicijom i s onim S$to je autor predvideo
— ali jo$ i to »da se stvori atmosferas, a
narodito »da joj se odredi pravi karaktere.

U tome je radikalna novina i to je ono
$to deli na jasan nacin danasnjeg »reditelja«
od nekada$njeg. Reditelj se nekad nije sta-
rao ni o &emu drugom, osim da prikaZe
dramska dela onakvim kakvim ih je ostavila
tradicija ili onakvim kakvim ih sebi pred-
stavlja publika toga doba (pre 19. veka bilo
je pravilo da se dela klasika izvode u savr-
genim kostimima, a ne u kostime doba koje
prikazuju), ostavljajuéi mu samo da da
luksuzan okvir i obogati spektakl, ali, u
svakom slu¢aju, ne dovodeéi u pitanje delo.
Danadnji reditelj se vezuje za samo delo:
orn mu odreduje »pravi karaktert, tj. us-
merava njegovo izvodenje, ne vise onako
kako je obiéno davano, veé ovako kako ga
on shvata, onako kako on podrazumeva da
¢e ga razumeti. Pojedinci se brinu samo o
jedinstvu predstave. On se stara o njenom
znacenju.

Ne samo da je u teatar uvedena nova
profesija, nego se dogodila istinska prome-
na. Pojava reditelja u dana$njem znacenju
te redi stvorila je movu dimenziju u delova-
nju teatra: dimenziju razmisljanja o delu.
Danas imamo medijatora izmedu tog dela i
publike, izmedu jednog »velitoge teksta i

publike koja se menja i koja je podloZna
odredenim istorijskim i socijalnim uslovi-
ma.

Evidentan je znafaj ove pojave. Takode
je evidentna i promena do koje je doslo u
praksi, §tavide u koncepciji teatra. Tek kad
se pode od toga, moguce je definisati mo-
dernu reziju, istovremeno kao funkciju pred-
odredenu da nadgleda koherentnost pred-
stave i kao naéin umetni¢kog izrazavanja.
Iz toga se, takode, moze zakljuditi kakvim
iskudenjima reditelj moZe da podlegne: da
svede svoj rad na ono $to je nekad bio re-
ditelj (ovo iskusenje je retko kao namera,
ali tragovi toga su &esti kao ¢&injenica), ili,
suprotno tome, da mu pristupi potpuno sa
sitanoviS§ta stvaraoca i zbog toga da zane-
mari tekst, $taviSe da ga izostavi, ili da os
tale saradnike na stvaranju predstave, po-
sebno glumce, tretira kao obic¢ne i &iste ma-
terijale.

Ako se, za momenat, zadovoljimo time
da istaknemo da je reditelj bez ikakve sum-
nje umetnik, duznost je umetnika viSe da
prenosi nego da stvara, Ne samo da radi s
onim §to je veé postojeée i dobrim delom
nepromenljivo: tekst, glumci... ve¢ se i ob-
raéa sasvim odredenoj publici: publici svog
teatra. Ne uzima se u obzir da je njegov
rad vige kolektivan no $to je strikino indi-
vidualan, ¢ak i u uslovima izvodenja.

Namedée mi se ovde poredenje: zar redi-
telj ne deluje kao neki kriti¢ar koji, takode,
stvara svoje delo, polazeéi od drugih dela i
u neposrednom stalnom menjanju sa Svo:
jom publikom? Covek bi mogao to podrZati
i prona¢i medu nadim animatorima toliko
pravnih komentatora. Mislim, uostalom, da
nije hazarderstvo ako se konstatuje da sav-
remeni razvoj teatra, kao rediteljskog teat-
ra, odgovara u literaturi pravoj promociji
kriti¢arskog rada.

Najzad, ovakva uloga reditelja nije mogla
da doprinese transformaciji koncepcije, stvo-
rene u Francuskoj, teatra za narod ili »na
rodnog pozori§tac. Radilo se nekad o stva-
ranju »bratske zajednice« ljudi iz naroda,
o ¢emu govori Romen Rolan, s teznjom da
se unapredi jedna monumentalna umetnost
stvarana za narod i od mnaroda’) Narodno
pozoriite danas li¢i viSe na pozoriSte raz-
migljanja — jedno preduzece vide za ispit,
za vrednovanje naSeg kulturnog nasleda, ne-
go za ostvarenje. I to pozoriSte poliva na
reziji: imena Zana Vilara, RoZea PlanSona,
Zana Dastea, Ibera Ginjua, Gabrijela Gura-
na, Gija Retorea... to potvrduju. S njima
je moderni reditelj, umetnik i stru¢njak u
isto vreme, na putu afirmacije onoga Sto
je mo#da njegova najdublja vokacija: voka-
cija narodnog prosvedivanja.

Prevela s francuskog Darinka Zimic
Izbor: Radoslav Lazié

NAPOMENE:

*Iz knjige: B. Dort, Theatre public, Essais de cri-
lique, Paris 1967.

1) Andre Antoan, Razgovor o reZiji, Pariska revija
oa 1. IV 1903.

2) Edvard Gordon Crejg, O umetnosti pozorista, pi-
sano 1905, Pariz 1920.

3) Iscrpni podaci se mnalaze u znacajnom delu Andrea
Venstena Pozoridna reija i mjena estetika, Pariz 1955.

4) Definicija reZije Mari-Antoanet Alevi u  studiji
Retija u Francuskoj u prvoj polovini 19. veka, Droz,
Paris 1938.

5) Romen Rolan,Narodno pozoridte, Estetika novog
teatra, Albin Misel, Paris 1913.

nove pozorisne
tendencije

KANTOROV
VIZUELNI
TEATAR

Predstavom Tadeu$a Kantora MRIVI RAZRED, 12.
septembra 1977. zapodeo je XI FITEF — posvecen post-
avangardi. Izbor tekstova ovog zmatajnog poljskog re-
ditelja i osnivafa avangardnog pozorista KRIKO — 2
(Cricot — 2) iz Krakova — metropole avangarde — kao
i tekst poljskog teatrologa Zigmunta Grenja priredio je
Radoslay LAZIC i ovde se prvi put objavljuju.

tadeus kantor

gledalac i
glumac

Prema Gordonu Krejgu, negde na obala-
ma Ganga, u hram boZanske Marionete koja
ljubomorno duva tajne pravog POZORISTA,
prodrle su dve Zene. Pozavidele su tom Sa-
vrienom bidu na njegovoj ULOZI prosvet-
ljavanja ljudskih umova svetim oseéanjem
postojanja Boga, na njegovoj SLAVI; uhodi-
le su njegove pokrete i gestove, njegove
prekrasne haljine i jeftinom parodijom po-
gele su da zadovoljavaju vulgarni ukus na-
roda. U trenutku kada su, na kraju, nare-
dile da im se izgradi hram sli¢an onome
tamo — nastalo je savremeno pozoriste koje
nam je veé dobro poznato i koje do danas
postoji. Buéna Institucija od javne koristi,
Zajedno s njom pojavio se i GLUMAC. Bra-
neéi svoju stvar, Krejg se poziva na misao
Fleonore Duze »da bi se pozoriSte spaslo
treba ga unidtiti, da svi glumeci i glumice
poumiru od kuge... jer oni onemogudavaju
umetnost. . .«

Moja razmatranja su iz oblasti pozorista,
ali se odnose i na aktuelnu umetnost u ce-
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lini. MoZe se pretpostaviti da je Krejgova
sugestivno opisana slika optuzbe okolnosti
koje su stvorile glumca — stvorena za vla-
stito zadovoljstvo, kao polazna tacka ideje
o »SUPER-MARIONETI«. I pored toga Sto
ostajem poStovalac veliCanstvenog prezira i
strasnih optuzbi Krejga (posebno imajuéi u
vidu totalni pad-danaSnjeg pozorista), ipak,
posle potpunog prihvatanja prvog dela nje-
govog »kreda«, u kome odrice instituciona-
lizovanom pozori§tu pravo na bilo kakvo
umetni¢ko postojanje — ne slazem se s nje-
govim poznatim odlukama o sudbini GLUM-
CA.

Jer, trenutak pojave GLUMCA prvi put
pred GLEDALISTEM (koristim danasnje ter
mine) ¢ini mi se suprotnim: revolucio-
narnim i avangardnim. Cak ¢u
pokusati da stvorim i »pridam Istoriji« sa-
svim drugadiju sliku, u kojoj ée tok zbiva-
nja imati suprotan smisao.

Iz zajedni¢kog kruga obitajnih i religij-
skih rituala, zajedni¢kih ceremonija i zajed-
ni¢kih igri, uzdigao se NEKO ko je doneo
odluku punu rizika — da se IZDVOJI iz
kultne zajednice. Nadmenost nije bila raz-
log za to (kao u Krejga) da postane pred-
met opste paZznje. Bilo bi to suviSe uprodce-
no. To je pre morao biti buntovnicki, sve-
stan, jereti¢ki, slobodarski i tragi¢an duh
koji se usudio da ostane nasamo sa svojom
sudbinom i kobi. Ako jo§ dodamo: »sa Svo-
jom ULOGOMc, onda ¢emo imati pred so-
bom GLUMCA. Taj bunt se manifestovao
na polju umetnosti. Opisani slu¢aj, ili pre
manifestacija, stvorila je, verovatno, veliku
pometnju umova i opreéna misljenja. Vero-
vatno je taj CIN primljen kao izneveravanje
starih  kultnih tradicija i prakse, za
svetovnu  nadmenost, ateizam, opasne
prevratni¢ke tendencije, skandal, amo-
ralnost, nepristojnost; u njemu su Ino-
rali videti crte lakrdije, komedijan-
siva, egzibicionizma i izopacenosti. Sam
autor, stavljen van drustva, stekao je
pored krvnih neprijatelja i fanati¢ne oboZa-
vaoce. Istovremeno, osudu i slavu.

Bio bi smesan i plitak formalizam — ako
bi se taj ¢in RASKIDA (RUPTURE) objas-
njavao egotizmom, Yudnjom za slavom ili
skrivenim glumacékim sklonostima. Tu se
moralo raditi o ne¢em mnogo veéem, O Neo-
bi¢no znatajnoj PORUCI.

Poku$ajmo da osmislimo tu fascinantnu
situaciju: NASUPROT onima koji su_ostali
s one strane, stao je COVEK OBMANJUJU-
CE SLICAN njima, a pored toga (nekom
tajanstvenom i genijalnom »operacijome«)
beskrajno UDALJEN, potresno STRAN, kao
MRTAV, odseéen nevidljivom PREGRADOM
— uZasavajudom i nezamislivom, ¢iji ¢e nam
se pravi smisao i UZAS otkriti jedino u SNU.
Kao u oslepljujucem bljesku munje, iznena-
da su ugledali jasnu, tragi¢nu, cirkusku SLI-
KU COVEKA, kao da su ga ugledali PRVI
PUT, kao da su ugledali SAME SEBE. Mog-
lo bi se redi da je to sigurno bio metafizi¢ki
80K. Ta ziva slika COVEKA koji izranja iz
tame, koji neprestano ide napred — bila je
uzbudljivo SAOPSTENJE njegove nove
LIJUDSKE SUDBINE, samo LIUDSKE, s
njenom ODGOVORNOSCU i tragi¢nom sves-
¢u, koja odmerava njegovu SUDBINU ne-
umoljivom i krajnjom skalom, skalom
smmti. To relevantno SAOPSTENJE upudeno
iz prostora SMRTI je u GLEDALACA (na-
zovimo ih naSim terminom) izazvalo meta-
fizi¢ki Sok. Za obradanje SMRTI, njenoj tra-
gi¢noj i punoj lepoti — postojala su sred-
stva i umetnost tog GLUMCA (prema nasoj
terminologiji).

Treba povratiti suStinski smisao odnosu
GLEDALAC — GLUMAC.

TREBA VRATITI PRVOBITNU SNAGU
S0KA ONOG TRENUTKA KADA JE NASUP-
ROT COVEKA (GLEDAOCU) STAJAO PRVI
PUT COVEK (GLUMAC), SLICAN NAMA, A
ISTOVREMENO BESKRAJNO STRAN, IZA
NEPREMOSTIVE BARIJERE.

S poljskog prevela Biserka Rajéi¢
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likovi
L, mrtvog
razreda”

Likovi Mrivog razreda nisu individualizo-
vani, niti jednozna¢ni. Kao da su sklepani
i sastavljeni od razli¢tih delova, od ostataka
detinjstva, proZivljenih sudbina minulog Zi-
vota (ne uvek di¢nog), od maStanja i stra-
sti — svaki ¢as se raspadaju i preobraZava-
ju, u tom kretanju i pozoriSnoj stihiji ne-
umoljivo smeraju svojoj konacnoj formi
koja se brzo i neopozivo hladi, koja treba u
sebi da obuhvati CELOKUPNO SECANJE
MRTVOG RAZREDA. U Zurbi se Cine pos-
lednje pripreme za VELIKU IGRU S PRAZ-
NINOM.

A posto se to sve, ipak, dogada u pozo-
ritu — glumci Mrivog razreda pridrZavaju-
¢éi se pravila pozori¥nog rituala, prihvataju
se nekih uloga u nekakvom komadu, ne
pridajuéi mu preteran znadaj, ¢ine to nekako
automatski, iz obi¢ne navike, &ak stiCemo
utisak da ih demonstrativno ne priznaju, kao
da samo ponavljaju tude re¢enice i radnje,
olako i bez skrupula ih napustajudi; te ulo-
ge kao da su lofe naulene, svaki Cas se
raspadaju, javljaju se ozbiljne praznine, ne-
dostaju mmnogi fragmenti, primorani smo da
nagadamo i naslucujemo.

Mozda se nikakav komad ne igra, a ako
se tamo trude da stvore nesto, onda je to
malo vafno u odnosu na IGRU koja se
stvarno odvija u tom POZORISTU .SMRTI_.

To stvaranje privida, nemarna improvi-
zacija, banalnost, povrinost, deli¢i recenica,
radnje koje se gase, samo nekakve intencije,
gitava ta mistifikacija kao da se stvarno
igra neki komad, ta »uzaludnost« — jedino
su oni u stanju da uéine da saznamo 1 OSe-
timo Veliku prazninu i najdalju granicu —
Smrt.

U sekvenci predstave Mrivog razreda, pod
naslovom ZAKULISNO S PRAZNINOM, ne-
dvoznaéno je dato pozorino jezgro te Veli-
ke igre. .

Primedba: Bila bi neshvatljiva pedanteri-
ja bibliofila truditi se da nades te fragmente
koji medostaju radi potpunog »poznavanja«
predmeta fabule komada.

Isto tako bi to bio najjednostavniji nacin
unistenja tako znadajne sfere OSECANIJA!

Zato se ne ukazuje na upoznavanje sadr-
Zaja drame Stanislava Ignacija Vitkjevica
Tumor mozgovi¢? Ona je upravo onaj ko-
mad koji nam je posluZio za ciljeve koje
smo vec opisali.
RAZRED. U poslednjem zaboravljenom deli-
¢u naseg secanja, negde u tesnom uglu —
nalazi se nekoliko redova bednih, drvenih
$kolskih: KLUPA.

Rasute KNJIGE raspadaju se u prah...

U dva UGLA, kao gemetrijski modeli na-
crtani kredom na tabli, krije se seanje na
kazne... Skolski KLOZET u kome se saz-
navao ukus slobode...

UCENICI, starci nad grobom i oni od-
sutni... diZu ruke opstepoznatim gestom i
na tome ostaju... kao da nesto mole, nesto
poslednje...

Izlaze ... razred pusti...

Iznenada se svi vradaju... pocinje pos-
lednja igra iluzije.... veliki entrée gluma-
ca... svi nose malu decu sliénu ledevima...
jedva nemocno vide, oéajnic¢kim pokretom se
hvataju, oklembeSena, vucena, kao da su
griza savesti, kao da su metkom pogodena
u nogu ta »goluidrava« stvorenja koja pu-
ze... ljudske kreature koje predstavljaju
bestidnu tajnu svoje proslosti... s »KVRGA-
MA« vlastitog DETINJSTVA.

ZENA S MEHANICKOM KOLEVKOM.
Skolski »vicevic, oni Zalosni incidenti, bolno
»obnaZeni«, »bez dlaka«, »bubuljidavi«, od
strane roditelja stidljivo precutkivani i tre-
tirani kao niZe razvojne forme — u stvarno-
sti »originalna« i »prvas materija Zivota.
Njihova nesebi¢nost 1 Zivotna »neefikasnost«
priblizuju ih umetnosti. SadrZze nostalgiju
spova i jasnoéu poslednjih stvari, Njihova
sivotna, »zrela« ispunjenja su koSmarna i
sankcionisana izopacenoscu.

ZENA S MEHANICKOM KOLEVKOM po-
staje objekt okrutne Sale &itavog razreda;
jurnjava i hvatanje zavriavaju se time $to
je stavljaju na ¢udnu masinu koja u popisu
stvari figurira pod nazivom PORODICNA
MASINA. Njene funkcije su nedvoznacne.

* Uzgred, valja napomenuti da su u ovom

pozoristu svi psihi¢ki i bioloski procesi pre-
teyno skandalozno »zakamuflirani«
Sluze toj »Masini« neobi¢ne vrste, ali decje
primitivnoj, malih tehni¢kih vrednosti, ali
zato mastovitoj.

»Porodi¢na magina« radi na rucni pogon,
u delikventkinje izaziva mehani¢ko Sirenje
i skupljanje nogu.

»Da ne bi bilo sumnje da je re¢ o ritualu
poradanja, SPREMACICA-SMRT unosi ME-
HANICKU KOLEVKU koja je pre sli¢na
mrtvackom kovéegu. Razumljivom konse-
kventno3éu, MEHANICKA KOLEVKA (ovog
puta doslovno) ljulja dve drvene kugle koje
ispustaju suv, nemilosrdan zvuk. To je ved
Sala brutalne SPREMACICE... radanje i
smrt — dva sistema koja se dopunjuju.

(Sva ta zbivanja se nejasno i zagoneino
vezuju sa slucajevima iz komada, o ¢ijoj je
ulozi veé bilo redi u uvodu.)

Nista nije ¢udno $to ta ista ZENA S
MEHANICKOM KOLEVKOM, u daljem toku
uvucena u d¢udan »ceremonijal« skoro ri-
tualnog PLIJUVANIJA i posipanja dubretom,
{;eyia USPAVANKU koja je njen ocajnicki

rile. ..

STARAC U VECEU sedi kao nekad u $kol-
skom klozetu, tom izuzetnom mestu, gde
se usamljenost granidila sa slobodom...
bestidno raskrefen i udubljen u beskonad-
no racunanje (mozda je nekad davno bio
vlasnik radnje u varo$ici) ... potresan bolom
i gnevom vodi neodredene diskusije sa svo-
jim Bogom... na onoj skandaloznoj Sinaj-
skoj Gori...

STARAC S BICIKLOM se ne rastaje od
svoje tuZne i uni$tene igracCke iz detinjst-
va... na njemu stalno izlazi u nocne 3Setnje,
to jedino mesto ¢udno se skvrcilo na pro-
stor ucionice oko klupa... medutim, nije
samo on na tom ¢udnom vozilu, veé i raza-
peto mrtvo dete. ..

PROSTITUTKA-MESECARKA je jo$ u
gkoli pravila bu¢ne ekscese... izigravala je
manekena iz izloga radnje, ali neobuzdanog
manekena koji ¢esto stoji javno nag... Nije
poznato da li su joj se kasnije ispunili sno-
vi... Sada u ovom SNU MRTVOG RAZRE-
DA izvodi svoju bestidnu igru oko klupa
otkrivajuéi grudi. ..

PONAVLJAC-RAZNOSAC POSMRTNICA,
éopavi nesreéni ulenik koga svi ignorisu...
drugovi ga sadisticki muce... moZda su ga
iskoris¢avali, moZda im je nosio knjige i
torbe...

U snu, vezan konopcem za klupe, uporno
ponavlja lekciju iz GRAMATIKE ... demon-
sirira tu svima nepotrebnu lekciju pred
kompletno i nemilosrdno ravnodusnim raz-
redom ... kasnije pokazuje svoju notornu
usluZnost, raznoseci i razdajuéi drugovima
njihove vlastite posmrtnice...



SPREMACICA — primitivka, koja jo$
uvek, bez prekida, obavlja svoj realni posao.
Njegova uzaludnost u materiji raspadanja
MRTVOG RAZREDA ima jasan, skoro cirku-
ski prizvuk prolaznosti stvari. Te najniZe
aktivnosti se s predmeta prenose na ljude,
i to nedvoznaino. Kupanje mrtvaca otkriva
dalje kompetencije SPREMACICE-SMRTI.
Njena krajnja promena u ko$marnu vlasnicu
burdela povezuje najudaljenije pojmove u
neko bezobzirno, ali ljudsko pomirenje: smrt
stid — cirkus — prah i pepeo — glanc —
banalnost — poniZenje — raspad — patos
—apsolut...

Spremacica ¢&ita »poslednje vesti«: 1914.
godina ... izbijanje prvog svetskog rata...
ubistvo austro-ugarskog prestolonaslednika
u Sarajevu... Homoseksualac peva austrij-
slku himnu: »BoZe, ¢uvaj nam cara.. «

(U onom delu Poljske, koji je okupirala
Austrija, li¢nost habzbur$kog vladara bila
je simbol iz doba mladosti nasih baka).

HOMOSEKSUALAC — li¢nost neodvojiva
od razreda, li¢nost »najniZzeg ranga«, u kojoj
je sakupljena sva melanholija svrieno-pros-
log vremena, zauvek ¢e i do kraja sedeti na
svojoj stolici, Njegov povratak u Zivot je
samo jo§ jedan Stos razreda, koji ne treba
uzimati u obzir...

ZENA NA PROZORU. Prozor je neobitan
predmet koji nas deli od sveta »s one stra-
ne«, od »nepoznatog...«, od smrti...

Lice iza prozorskog stakla upormno Zeli
nedto da saopéti, Zeli po svaku cenu da
sazri...

Osedajudi  svoju kompletnu bespomoc-
nost, prati sve §to se naockolo dogada, sve
pakosnije i Ze$ée komentariSe, pretvara se
u guju i njena lirska nagovaranja na prvo-
majsku paradu zavrSavaju se ludilom terora
i smrti...
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zigmunt grenj

“nesahranjeni
mirtvaci

Naslov sam pozajmio od Sartra koji je,
svojevremeno, tako nazvao svoju poznatu
dramu. Medutim, nedu govoriti o njemu,
niti samo o egzistencijalistickom iskustvu
poslednjeg rata...

...Ta¢no pre godinu dana, na Festivalu
savremene drame u Vroclavu, gledali smo
izvan konkurencije predstavu pozoriSta
Kriko-2 (Cricot-2) Mrtvi razred, Tadeusa Kan-
tora. Ostavila je dubok utisak. Doslo je do
toga da Ziri, sputan pravilnikom koji ne
predvida nagrade za predstave izvan prog-
rama, dodeli Kantoru samo poasnu nag-
radu. Izvestadi su, takode, Mrtvi razred pro-
glasili najboljom ili jednom od dve najbolje
predstave na festivalu.- O njoj se dosta pi-
salo, ali ja nisam Zzeleo da se ukljucim u
hor, &ekao sam da neko kaZe o gemu je red
u toj predstavi, $ta je njena neosporna i
prava vrednost. Nisam docekao. NajbliZi is-

tadeu’ kantor: »mrtvi razred« — teatar smrii

tini bio je nazgovor izmedu Konstantija
Puzine, Tadeu$a RuZevida i AndZzeja Vajde,
objavljen u Dijalogu (1977/2)...

...0 Mrtvom razredu se moZe govoriti
sa smislom jedino na Sirokom planu poljske
kulture. Sasvim je, na primer, beznacajna
Kantorova inspiracija. To $to su se tu nasli
Sulc i Vitkjevi¢, moZe biti slucajno ili je
yezultat umetnikove bliskosti s tim piscima.
Predstava, medutim, ne prikazuje njih, a u
pozorisnim hronikama ne bih se usudio da
Kantorovo ime stavim ispod imena tih
knjizevnika. Uostalom, kada je re¢ o adapta-
ciji knjizevnog teksta, u pozori$tu se on po-
kazuje znatno slabiji. Stvar uopste izmice
pozorisnim klasifikacijama, jer nalazi svoje
mesto samo onda, kada o njoj govorimo u
kategorijama kulture. Samc iz te perspek-
tive moZe se otkriti za sve frapantna izu-
zetnost Kantorovog dela.

Ono sadrZi nekoliko planova. Najcitljivi-
ji, najotigledniji, a istovremeno konvencio-
nalan, jeste onaj na koji nas upucuje nas-
lov. Mrtvi razred, dakle, stari ljudi koji su
ve¢ umrli, a nekada su sedeli u istoj Skol-
skoj klupi. Kantor sada otkriva smisao u
tome $to se ti mrtvi i ti stari ponovo vra-
¢aju u $kolske klupe. Spiritisticko-materija-
listi¢ki drugarski susret u ritmu valcera Fr-
ansoa. To bi bio sadrzaj zbivanja, tako se o
njima uopste govori, na tome se zaustavlja.
To je, istovremeno, i sadriaj i forma. Medu-
tind, i forma i sadrzaj, tako ispri¢ani, ispu-
njeni su besmislenim zbivanjima, radnjama
lifenim logike i jasnode znacenja. Verovatno
se zbog toga za Mrtvi razred izjagnjavaju svi
bogom dani novatori i avangardisti.

Kakav im je samo hepening priredio
Kantor! Koliko sjajnih emocija, na primer,
skidanje pantalona jednog ostarelog uceni-
ka... Zadnjica, zadnjica, ogromna gombro-
vi¢ovska zadnjica...

Emocije u Kantorovoj predstavi postoje,
ali sasvim drugadije. Svaki glumacki postu-
pak je logitan, sa smislom, i... nekako bo-
lan. U ¢as Mrtvog razreda Kantor je uneo
tragiénu istoriju jevrejskog naroda na tere-
nima Poljske, za vreme poslednjeg rata. Ski-
danje pantalona nije $ala, to je podsecanje
na esesovce, randare, policajce, koji vrebaju
po kapijama. Manekeni bacani na lomafu —
to je unistenje naroda. Metalna lopta se rit-
miéno kotrlja u kolevcei iz koje treba da se

razlefe deé&ji pla&. Precizno, u sceni za sce-
nom Kantor odmerava kaznu sudbine, isto-
rije. Ne ilustrije je, ve¢ je doziva znakom,
simbolom, vaskrsava u seéanju one koji mo-

gu pamtiti, one Cija je osecajnost nestala u
svakodnevnoj stabilizaciji, Sam je nepre-
stano na sceni, kao cdutljivi animator, na
njegov gest iz zvulnika se razlee muzika,
na njegov gest ozivljavaju lutke, krecu se
ljudi. Sta to zna¢i? Stvaralac pozoriSta
Kriko2 za sebe je izmislio ulogu konferan-
sijea koji ¢uti? To znadi, ipak, nesto sasvim
drugo, ne$to mnogo vise. Kantor nije samo
prisutan. Na njegov gest izvr3ava se uniste-
nje naroda. Na njegov gest se izvodi veli-
ganstveno, patetiéno odavanje &asti, velika
misa za duse i tela onih koji nisu sabranjeni
onako kako nalaZu ljudski obicaji. To je mo-
tiv iz Antigone. Poljski umetnik vaskrsava
secanje na zloCine i Zrtve, podiZze im spome-
nik u duhovnoj kulturi svoga naroda.

Znam da sve to zvuli prili¢no pateti¢no.
Ali, drugadije ne umem da govorim o toj
predstavi i sumnjam da je dozvoljeno dru-
gatije govoriti. On dodiruje suviSe velike i
suviSe tragi¢ne stvari. PokuSaj pozivanja
na rano stvaralastvo Rudolfa Rudnjickog
malo bi pomogao. Rudnjicki je za dlaku iz-
begao krematorijumske peci, delio je istu
sudbinu sa svojim junacima. Misao Nalkov-
ske, iz Medaljona, da su ljudi ljudima prire-
dili takvu sudbinu, mramorno je lepa, ali
veoma uopstena. Tadek, logorski kapo Bo-
rovskog, koji je .dospeo u mehanizam unis-
tenja, vremenom se smanjivao, koliko je to
bilo mogude, na taj nacin sacuvavsi ne samo
#ivot veé i svoju unutarnju nezavisnost. Na-
vodim najbolje knjige, najbolnija iskustva
posleratne knjiZevnosti. Bilo bi, medutim,
premalo reéi da se Kantor ukljucio u taj
pokret. On, kreator Mrtvog razreda, pr§§utan
neprestano pred gledaocima, odludio je da
na sebe preuzme odgovornost za sudbinu
svojih junaka. Li¢no ih doziva u Zivot i osu-
duje na neljudsku smrt. Ozbiljan ili s osme-
hom na usnama, izvodi najvecu umetnicku
ulogu. I jedino to je neponovljivo, fascinira
u Mrivom razredu, u kome je jedini veliki
glumac, s crnim $alom obavijenim oko vrata
kao crnim florom — Tadeu§ Kantor. Sve
ostalo: groteska i lirizam, humor i gorcina,
sentimentalizam davnih uspomena, ne bi us-
peli da istaknu vrednosti te predstave, nika-
da me bi objasnili tajou i, verovatno, ne bi
izazvali onaj ok koji doZivljavamo na pred-
stavi Mrivog razreda.
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