
Kada je lanac religije kona-c.no zazvecao 
na podu, covjeik je bio osloboden ropstva. 
Pred njim se tada rascvjetala mogufuos.t po­
vratka ,u cjelovitost vlastitog postojanja, ali 
se, u isto vrijeme, rascvjetala i mogucnost 
beskonacne samoce. Naime, bog je sprezao 
stvari i pojave u jedno jedinstvo, ublazavao 
njihove celicne rubove i hladne odbljeS'ke. 
Drzao je svijet na okupu i -nudio ga covjeku 
kao gotovu i unaprijed datu cjelovitost, koja 
se nametala u neotudenosti dijelova od cje­
line. Ako se zna da je bog otudeni odraz sus­
tine samog covjeka, onda se moze <twditi da 
je covj'ek .p-r.eko ·njega d,ntimno zao,grtao mak­
rokosmos. Preko te svoje izdvojene sustLne, 
koja se ocvrsnula u · vfastitu samostalnost, 
covjek je ipak, makar i iluzor.no, bio pomiren 
u sebi i sa univerzumom, te je iluziju zivio 
kao stvarnost, a svijet ikao cjeiinu. Upravo 
preko te krumice, otelotvorene u bogu, ost­
vaarivala se cjelovitost, sto .nikako ne uspje­
va najsavremenrjem vid,u otudenosti: u stva­
rima. 

Naime, padom boga, veze medu stvarima 
su se pokidale i pocele da dominirr"aju cov­
jeikom i da djelotvornu ulogu, koja je pri­
padala bogu, preuzimaju na sebe. Vladavfaa 
stvari, koja se iskazuje u automatizmu i me­
hanizmu, raskorak je i supljina koja se po­
javljuje kao istorijska nuznost novog vida 
otudenosti u istorijskom razvoju vracanja 
svijeta u covjekovo okrilje. U ovoj novoj 
komponenti njegovog otudenja, svijet se cov­
jeku r-asparcava i mrvi, i jedna neljudska si­
la, koja je bi:la jedinstvena, raskida se u vise 
samostalnih vladavina. Tako je ohldenje u 
bogu nosilo lazni ared i zakon, a otudenje u 
stvarima donosi prazninu ponora. U novom 
polozaju, nagnut nad ponorom i rasparcan, 
covjek je osjetio da je dimenrzija cjelovitosti 
neophodnost; neminovna potreba odrzanja 
svijeta covjeka. Cjelovitost se, medutim, po­
kazala i kao primarni imperativ same pri­
rode covjeka, imperativ kome se kao cHju 
u_vijek tezilo i na razlicite nacine dopiralo. 
Iako je religija neodrlivim konstrukcijama 
lazno parelazila preko te praznine i ponora, 
ipak je predstava koju je ona nametala bila 
cjelovita, te, zahvailjujuci toj cjelovitosti 
spoznaje, proizilazi ,toliko i tako dugo njeno 
vladarije. 

Katedrnla je materijalizovana predstava 
cije!og svijeta u kojoj se on i sklapao. Sklop­
ljeni svijet .katedrale, •koji je bio duboko 
ljudski u sustini, nametao se •kao izvanjski i 
samostalan, potiskujuci time svog istinskog 
stvaraoca - covjeka i, u ime neke vise stva­
ralacke snage, osporavao mu je njegovu tvo­
racku moc. 

Koristeci to svoje preimucstvo koje izvire 
iz cjelovitosti, sto je razlog njene moci i tra­
janja i u savremenom svijetu, religiia se da­
nas aktualizira kao moguci izlaz iz corsoka­
ka ,,u stvM"ima". U neku ruku, ona je pan­
dan, ali samo izgub'ljeni, za realnosti ovog 
svijeta. 

Kojom se to dimenzijom dohvatanja svi­
jeta posluzila religija da docara i domasi 
njegovo jedinstvo? Sprezatelj svijeta koga je 
religija iskoristila i prisvojila kao svoju vlas­
titost, a cija je snaga, ma ·koliko zasnovana 
na iluzorni.m temeljima, presudna za njenu 
moc i vladavinu, cisto je umjetnicki, odnos­
no poetski ctn i momenat. To je onaj intui­
tivni trenutak koji osmis!java svijet iznutra 
i beskonacnost veze s konacnoscu stvari i 
objekata. Religija se ,,nakitila", dakle, umjet­
niakom kreacijom i umjetnickom intuicijom, 
te je preko njih ostvarivala pretenziju da 
dohvata, ona sama, beskonacno. Bog je samo 
preko osobina umjetnickog akta postao kop­
ca koja je spajala svijet, a, kako se to vidi, 
spajanje i osmisljavanje svijeta i onda su 
btle dimenzije i datosti same umjetnosti, 
koja je te dimenzije otudivala od sebe i po­
darila ih .ne covjeku nego bogu. 

Dakle, ipadom boga, umjetnost je dobila 
sansu da se i zvanicno pokaze kao najbitniji 
karakter ljudskog profil.a i njegove sustine. 
Njena se sustina vracala izravno njoj samoj, 
te je time, konacno, opet omogucen osnovni 
kvalitet :kojim se sluzila religija: da sklapa 
1 ocov.jecuje svijet. Ovim zaokretom uloge 
promjenilo se i prihvatanje njene sustine i 
samog obli-ka njenog postojanja. U cemu se 
sastoji taj korak? 
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Ranije svaki size ili .tijelo pjesme nisu iz­
virali iz nepoznanice, no su, vec prije svakog 
stvaranja, bi.Ii svojstvo boga i visili su o nje­
mu kao zrna o grozdu. Pretpostavka - od 
koje se polazilo - da je bog krajnji cilj i 
granica, sufavala je snagu umjetnosti i pre­
sudno je opredjeljivala na parcija!nost. Na­
ravno, u vanjskom okvku, jer sva!ko umjet­
nicko djelo, kada je pravo, prevazHazilo je 
mede i zakone, vec po samoj prirodi svoga 
bica. Ali, ako je jedina priznata cjelovitost 
bio bog, onda ni pjesnik nije mogao ni:kada 
biti sam i tua, a, samim tim, nije mogao 
imati osjecanje potpune stvaralacke samo­
stalnosti. On se kretao u krugu poetskog sa 
strahom i1i ljubavlju, divljenjem ili patnjom, 
stizao do osjeca.nja ,,cijele vaseljene", ali je 

uvijek pored sebe ili vise sebe osiecao, i on­
da cak :kada je bio ateista, prisustvo vrhun­
skog Stvaraoca, prema kome je bio u pod­
redenoj ulozi i koga nije mogao niti smeo da 
skine sa tog prisvojenog, a ne vlastitog, pija­
destala. No, kada se to konacno desilo, um­
jetnicko stvaralastvo mog.lo je otvoreno da 
preae iz parcija!nih ostvarenja u sveobuhvat­
no i apso!utno stvaranje demiju:x,ga. Time je 
umjetnost i formal-no povratila svoj bitno 
stvaralacki momenat, te je, povratkom te di­
menzije, kao najznacajnije i sustinske, obi­
ljezeno nastajanje mode.me umjetnosti, koja 
u svom cistom medijumu ostvaruje i cjelovi­
tost covjeka i svije.ta i sebe same. 

Moc stvaranja, intuitivno susretanje s bes­
konacnim, sazimanje univerzuma u ocovje­
cenu cjelovitost - opet je to postalo priznata 
svrha umjetnosti i ·zadatak covjeka. Svijet 
umjetnosti zamjenjuje svijet nad kojim je 
bdio bog, a covjek-demijur.g javlja -se kao 
osnovni princi,p svijeta. Umjetnost time po­
cinje da veze sve cvrsce niti medu stvarima. 
Nicenjem tih tananih niti, apstraktnih zaple­
"taja odnosa, i ona sama, medutim, postaje 
apstrakcija i apstraktna, kaiko u svom izrazu 
tako i u svom znacenju. I raniji nametnuti 
vladalac i veza medu stvarima - bog - bio 
je iakode apstraktan i u izrazu i u znacenju. 
Stoga, zamjenivsi i prisvojivsi moc boga, 
umjetnost dobija sansu da ostvari cjelovitost 
svijeta i covjeka, jer se kroz nju covjek cje­
lovito i izrafava. Time je ona i spasilacka 
mogucnost ovoga svijeta. Po svom dubokom 
egzistencijalnom svjedocenju, ona je jedina 
u stanju da se odupre drugoj jednoj opas­
nosti, koja je vec spomenuta - otudenosti u 
rascjepkanost stvari. Obe ove komponente, 
spasavanje putem poetskog cina i svijeta i 
fovjeka od otudenosti, zahvataju osnove eg­
zistencijalnih problema, koji su ranije bili 
rjesavani, uglavnom, bar na duhovnom pla­
nu, pomocu boga. Zahvatom u egzistencijalne 
probleme, umjetnost sada dobija •konkretno 
eticko obiljezje, koje je, takode, bilo karak­
teristika religije. 

Suoceno s istim problemima, pred opasnos­
cu nove i, moglo bi se reci, poraznije otude­
nosti, covjecanstvo 1;e sjedinilo pred jedinst­
venim pitanjem vlastitog spasa. Iz ove pers­
pektive moze se govoriti o svjetskom duhu u 
knjizevnosti i umjetnosti, duhu koji je ko­
nacno objelodanio svoje jedinstvo i posto­
janje upravo na gore izvedenim problemima 
i obiljezjima savremenog stanja co,vjecanstva 
uopste. Naravno, kada se kaze ,,svjetski duh 
u umjetnosti", ne misli se na uniformnost i 
na jednoliko opredeljenje umjet.nickog stva­
ranja, vec na istovjetnost poriva savremenog 
pjesnickog akta pred kojim su otvoreni novi 
horizonti, pa je, samim tim, promjenjen i 
njegov kvalitativni profiL 

Iz etickog obiljezja savremenog pjeva, pro­
izilazi i svojevrsna specificnost angazovano­
sti umjetnickog djela. Radi se ne o vanjskoj 
vec o stvara!ackoj angazovanosti. Zapravo, 
ostvarivanjem svog cistog medijuma, umjet­
nost artikulise i osmisljava ovaj svijet. Gra­
deci pjesmu, covjek gradi i sebe i nove mo­
gucnosti postojanja i osmisljavanja date 
stvarnosti. Dakle, samo cistim poetskim ci­
nom koji se ne otuauje ni od covjeka ni od 
svoje sustine, mog,uce je spregnuti u jedinst­
venost i osmisljenost i unutaa-nji i vanjski 
svijet covjekov. Spregnuti, dakle, pod istim 
upitnikom, u nai>regnutom momentu cistog 
stvaranja, osmisljavaju se i skupljaju, kao 
u zizi, sve dimenzije po kojima ovaj svijet 
opstoji i po kojima zivi. Taj momenat je naj­
blizi apsolutnom zaklapanju kruznice u ko­
joj su sklopljene sve zivotne, vitalisticke si­
le. U bilo kojem drugom domenu ostvariva­
l).ja ljudskog duha nije moguca takva total­
nost spregnuca svijeta. ,,Umjetnicki mome­
nat" ostaje ona cjelovitost sklopljenosti svi­
jeta u jedinstvo koje se nekad pripisivalo 
nadljudskom kvalitetu. 

Iz ovog, medutim, proizHazi da, pred je­
dinstvenim tlom, sve umjetnosti, specific­
noscu svoga medija, izrafavaju istu poetiku, 
te i nastupaju zajedno. Napori pojedinih 
umjetnosti adekvatno se odrafavaju i u dru­
gim u.mjetnostima, pa se moze govoriti o 
pokretima u savremenoj umjetnosti koji sin­
tetiziraju sve njene vidove. Savremeni um­
jetnicki pokreti, reklo bi se, ruse i rastapaju 
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odvojenost poeUke umjetniokih disciplina, ali 
se, opet, pri tome, nikada ne dovodi u pita­
nje njihova specificnost i samostal.nost. Je­
dinstvena poetika raznih vidova umjetnosti 
proizilazi iz istovjetnosti materije ,kojom sva­
ka od njih unutar sebe prekiva - zivot. To 
je onaj cjeloviti, nesputani zivot sa svim 
svojim mogucnostima postojanja. 

Ali, to jedinstvo umjetnosti, odnosno je­
dinstvenost zajednicke poeUke, postojalo je 
i ranije, ono je bhlo u dobroj mjeri zatom­
ljeno samom religijom. Jer, i u samoj re­
ligiji, odnosno kroz :religiju, umjetnosti su 
nastupale zajedno zato sto se njihova je:iin­
stvena etie'ka dimenzija otudivala u eticku 
dimenziju �·eligijskog djelovanja pomocu um­
jetnosti. Tada se religijsko nadahnuce poisto­
vjecivalo s religijskim osjecanjem beskraja i 
boga u sebi. Znprnvo, u rcligijskom osjecanju 
beskraja prisustvovale su sve umjetnos,ti, od­
nosno, kroz njihovo zajednicko djelovanje 
religija je Jtrijumcarila svoj vladajuci impe­
rativ. U katedralama, kao u otelotvorenom 
religijskom univerzumu, sve su umjetnosti 
bile podjednaiko zru;tupljene, i samo su one, 
u stvari, drzale, kao jedini i pravi stubovi, 
svijet katedrale. Pokradene u vlastitom abi­
ljezju, umjetnosti su sluzinski visile o reli­
gijskom stablu, na koncima vlastitog, ,ali, u 
isto vrijeme, otudenog ·kvaliteta. Jedinstvo i 
zajednicki nastup, prema tome, nije nista 
nova. Nije nova ni njihova svojev,rsna eticka 
uloga, lkoja nije nametnuta spolja, a ikoja se 
ogleda u vrednovanju i sklapanju svijeta, 
kao sto nije nova ni njihovo jedinstvo koje 
izvire iz takve opredjeljenosti i uloge umjet­
niokog stvaranja. 

II 

U istorijskom razvoju kreativnog napora 
da se sve spregne u jedno, da se sve ravno­
pravno potvrdi i prelije, intuicija je morala 
naci obrazlozenje i adekvat u razumskom 
predjelu prihvatanja. Taj kreativni napon 
filozofija je obrazlozila vitalistickim l!lapo­
nom, koji je u osnovi stvaranja, ,a, kasnije, 
i ontoloskim situiranjem poetskog cina. In­
tuitivno spregnuce svijeta, koje se desava u 
momentu umjetnickog nadahnuca, kada se to 
·nadahnuce otjelotvori, ne same da je otjelo­
tvorena intuicija, nego je to i ,bice za sebe, 
izraslo do samostalnog postojanja. 

Zgusnjav.anje umjetnickih disdplina oko 
njihovih vlastitih kvaliteta zacrtava se cik­
lickim krugovima koji se sire od miikrokos­
mosa individue do makrokosmosa univerzu­
ma. To kruzno sirenje ocitava se u profilu 
savremenog stvaraoca. Pooetni impuls na­
dahnuca razraduje se ci,klicno novim kruz­
nicama koje smeraju u pravcu sve potpuni­
jeg i cjelovitijeg ostv,arenja umjetnikove lic­
nosti. Djelatnost savremenog umjetnika ne 
ogranicava se same na emotivno-intuitivnu 
stranu njegovog stvaranja, nego se prenosi 
i na podrucje kritickih spoznaja vlastitog i, 
uopste, poetskog djelovanja, na spoznaju 
drustvene angazovanosti kako samog djela 
tako i svoje vlastite akcije. Cjelovitost kao 
profil savremenog stvaraoca u suprotnosti je 
sa njegovom ranijom parcijalnom prezenta­
cijom. 

U samom djelu, sveobuhvatnost ide od si­
rokih kruznica do one najuze, pocetne, iz 
koje se sire ostale: iz rijeci, boje, tona, po­
kreta. Ti osnovni i pocetni elementi nose u 
sebi, takode, spregnuce vitalnog narpona cije­
log univerzuma i predstavljaju u mnogo­
znacnoj simbolici, kako za poetiku samog 
djela talto i za njegovu djelotvornu funkcio­
nalnost, klicu koja nosi i objedinjuje u sebi 
napon apsolutm.og stvaran.ia sveden do naj­
manjih pregiba jedinstva. Reklo bi se da je 
zbog toga sva'ka rijec i svaka boja savladana 
silnica svijeta i da one u najmanjim dimen­
zijama nose svu njegovu velicinu i znacaj, 
pa zato i igraju tako veliku ulogu u savre­
menom stvaranju. 

Zahtjev da umjetnost bude unutarnje 
sklopljena, kako bi ostvarila jedinstvo svog 
stv,araoca i sebe same, kao i jedinstvo emo­
tivnog i misaonog podrucja, dovodi do ver­
tikalnog spregnuca svih ovih osobina u eseju. 
Esej je zbog toga najadekvatniji izraz sa,vre­
:menog stvaranja u knjizevnosti, kao sto su 
drugi knjizevni oblici bili najadekvatniji 
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za ranija vremena. Zbog cega? Upravo zato 
sto u sebi ostvaruje jedinstvo osjecajne sin­
teze i mislilacke analize. Stvaralacki drhtaj 
je u njemu ostvaren, ali je pri tome, u sa­
mom vec djelu, mislju i analizom otvoren i 
razal:>ran citaocu. Naravno, otvoren je same 
do granica do kojih je uopste moguce otva­
ranje tajl'l,e stvaranja, koja je po svojoj pri­
rodi nerazluciva. U eseju vratnice zatvore­
nog cina stvaranja otvorene su i natopljene 
mislju, ali, pri tome, opet se same po sel:>i 
sklapaju u samostalnost. Reklo bi se da i 
ovdje, u malom, mi nalazimo taj dugo tra­
zeni apsoluiizam !dice. 

Posto je esej najadekvatniji izraz vremena, 
on je preorao sve vrste savremene literature. 
Uvukao se u roman, dramu, pripovjetku, 
poez1Ju. U njima esejisticki momenat sluzi 
krcenju puta citaocu do tesko nadenog pred­
jela ciste pjesme. On rasvjetljava tajne i 
tmine tunela koji vode do njega. · 

Ali, osjetno uvucen u poetsko, odnosno bi­
lo koje umjetnicko tkivo, on postaje opas­
nost razaranja njega samog ,iako to ne znaci 
da se poetski akt mora definitivno osloboditi 
esejistickog prizvuka. Savremeni pjev izrasta 
iz njega, ali ,kada se esejisticki iprizvuk ne 
preobraca u drugu novonastalu ·stvarnost -:­
stvarnost pjesme, on tada stranacki i tude 
strisi iz lahornog sklopa poetskog dje1a. Raz-

graniciti ono sto je esejisticko u poez1J1, a 
poetsko u eseju, veoma je tesko, a ipak ni­
kada jedno drugim zamjenjeno. Sigurno je, 
medutim, da su u savremenom styaranju 
jedno drugim uslovljeni. Jer, svjesno i in­
tuitivno cine jedinstvenost i naseg vlastitog 
i poetskog postojanja. 

III 

Drugo je obiljezje savremenog nacina stva­
ranja ontoloska akcentuacija same poetske, 
odnosno umjetnicke tvorevine. Umjetnicko 
ostvarenje postoji samo po sebi i izrasta iz 
sebe. Zanimljivo je pogledati kada ovo onto­
losko prihvatanje i sudenje umjetnicke tvo­
revine konacno hvata maha i korjena u isto­
riji literature. 

ZahtjeV" za cistom kreacijom javlja se od­
mah kada pocinje i svjetski duh u umjetno­
sti: u samom svjetskom ratu i neposredno 
poslije njega. Rat je kao u kolijeVlku stavio 
i obuhvatio cijelo covjecanstvo, odnosno sje­
dinio ga pod zajednickim egzistencijalnim 
upitnikom. Kada je rat prestao, covjecanstvo 
se nije razjedinilo, jer je egzistencijalni upit­
nik i dalje nad njim. Taj urpitnik objedinju­
je i covjeka i njegovo stvaranje, u cijelom 
svijetu, i time ostvaruje dugo trazeno jedin­
stvo svijeta. Ali, posto se ,radi o egzistenci­
jalnom grcu-upitniJtu, to je sam :razlog sje­
dinjavanja svijeta porazavajuci. 

Oni koji su slijedili taj jedinstveni, opsti 
duh svjetske umjetnosti, prihvatili su i nje­
gov zahtjev za cistom kreacijom. Taj zahtjev 
oslobadanja unutrasnjih sHa stvaranja od 
vanjskih sila i spoljasnje ljudske interven­
cije - rezultat je donekle i opsteg nepovje­
renja i.: ljuds'ku mac, posebno u moc logickog 
reda. Nepovjerenje je nastupilo kao poslje­
dica rata u kome je citava jedna civiliza­
cija dozivjela neuspjeh. Covjek se u njoj po­
kazao ne samo nepotpunim, · nego, narocito, 
nemocnim u razumskoj intervenciji nad 
svim onim sto ga je ugrozavalo, a sto je, u 
stvari, bilo njegov vlastiti proizvod. Pjesma 
covjekova je zato imala predvodnicku ulogu 
i time je stekla potpunu samostalnost. 

Pored nepovjerenja u razumsku i logicku 
moc covjeka, ovaj zahtjev za ontoloskim od­
redenjem pjesme analogan je, donekle, oslo­
bodenju unutrasnjih. silnica drustva od tijes­
nog oklopa jednog vec zavnsenog drustvenog 
ol:>lika: kapitalizma. Ima se utisak da je re­
volucija na Zapadu oslobadala kulturno i 
poetsko 1:>ice covjeka, a Oktobarska drust­
veno, posto je veoma brzo napustila ono 
prvo. knalogija .s,e, dakle, namece ne :kao iz­
vanjska nego kao unutarnja. 

Sluh da se osjeti da dr,ustvo mora, samo 
po sebi, preci u drugi oblik, znaci, da se ono 
po svojim razvojnim linijama takode razvija 
iz sebe, vezivao je avangardiste knjizevne 
revolucije za drustvenu revoluciju. Vecina 
njih gleda u Oktobru nadu da se i u zivotu 
sprovede ono sto su oni ihtjeli ostvariti u 
umjetnosti. Nije onda ni cudo sto je jedna 
od prvih prvomajskih parada u Moskvi bila 
sastavljena i od djela avangardnih stvaraia­
ca: apstraktnih slikara i stihova futurtsta. 
Preokret i os:lobadanje umjetnic:ikog bi6a pa­
dalo je, dakle, ujedno s preokretom i osloba­
danjem drustvenog bica! 

Medutim, ako se samostalnost izrastanja 
obe ove dimenzije, kako drustvene .tako i 
umjetnicke, produzi, te postanu sami sebi 
svrha, onda one zauzimaju diktatorsku ulogu 
prema covjeku, a to znaci njihovo otudenje, 
Tada se umjetnicka tvorevina zatvara u sebe 
i zivi po sebi. Njeno postojanje, medutim, 
neodjeljivo je od samog covj.eka, jer, tek stal­
nim i ponovnim oduhovljavanjcm, poezija, 
kao i priroda, osmisljava svoje postojanje, 
Dakle, umjetnost u svojoj zatvorenosti i sa­
mostalnosti ne samo da mora biti otvorena 
za nova izrastanja, nego i za covjekovo pri­
sustvo u njoj. Jer, da bi ostvarila svoj tota­
litet, poezija, prije svega, mora otelotva,rati 
totalitet covjeka. U svojoj samostalnosti ona 
mora sto vise da zahvata od ljudskog korje­
na kako bi mogla, posredstvom tog covjeka 
kroz nju, i ona kroz njega, da zive. Eto u 
cemu je aktuelnost ponovnog humanistickog 
pristupa njenom medijumu iz perspektive 
njegove potpune osamostaljenosti i svevaz­
nosti. 


