ka otkrove-
nju covekove
situacije

ﬁ{aopdils.; ;aI;a:‘:ﬁ;Ilncz )i Pevanjima na viru

slavko gordic

1.

Poezija je otkrovenje covekove situacije,
stoji u jednom esejistickom zapisu Miodraga
Pavlovica.

Koje je vrste to otkrovenje, i u kojoj
oblasti iskustva je Zivljeno i misljeno, o to-
me u pomenutom zapisu nije rec¢. Ali ako
Pavloviéevu tvrdnju dovedemo u vezu s nje-
govim pesnickim iskustvom (ne misle¢i pri
tom, naravno, da je ona proistekla samo iz
tog iskustva), odmah nam biva blizi i sadr-
Zajniji taj magloviti, prevashodno religijski
pojam otkrovenja. Naime, Miodrag Pavlovic
je otkrovenje ¢ovekove situacije — taj kljuc-
ni uvid, nalaz o Coveku — najpre traZio u
aktualnom i pojavnom liku sveta. Potom,
u nekolikim knjigama, u doZivljaju i tuma-
¢enju mitskih 1 istorijskih znamenja koja,
kako je verovao, ¢uvaju pra-ssliku Covekove
prirode i njegovu ljudsku pra-situaciju.
L I{arikarqm i Pevanjima na viru, svo-
Jjim novim knjigama, Pavlovié nije napustio
— niti je to mogao — ova dva predela i vida
svoga pesniCkog iskustva. Pa ipak, kao da
njegova vizura vise nije upravljena poglavito
ni na aktualni, ovovremeni reljef &ovekovog
sveta, niti na simbolitke izohipse dogadaj-
nih arhetipova, istorijskih i mitskih. Karike
i Pevanja na viru, reklo bi se, zasnivaju me-
dusobnu sli¢nost iodreduju odstojanje prema
ranijim knjigama prvenstveno elementom je-
dne korenske i izoStrene intuicije o ‘oveku:
ove su dve pesnicke knjige viSe okrenute
suStinama i prapocecima, negoli konkretnim
istorijskim obeleZjima covekove egzistenci-
jalne i duhovne poezije. T vide izvornim, ne-
zaposednutim ¢&istotama i éistinama sveta,
negoli njegovim mitskim i simboli¢kim mo-
delima.

S onu stranu znanog, zapamdenog i zabe-
leZenog, ka osvitu ¢oveka, jezika i kulture
— tamo su se zaputile Pavlovi¢eve nove pe-
sme. Ili, ta¢nije i paradoksalnije: tamo su
tragale, i tamo madene.

Da bi rasvetlila Sovekovu situaciju, pe-
sma mora nazreti kljuéne, prve karike u lan-
cu ocovelenja i ofovedavanja.

Doba zemlje prvi ciklus Karika, u te-
matskom je i motivskom podneblju neolita,
razdoblja koje Klod Levi Stros dr#i za maj-
lepSe doba covefanstva: kad covek viSe ne
bele samo priroda, ali ni sasvim kultura,
jo§ uvek.

Neolit — voda, zemlja, njiva, vodka, Zed,
glad. Svezina sveta. Govoredi o kasnom sred-
njovekovlju, Hojzinga s éudenjem uocava ko-
liko je coveCanstvo, pre pola milenijuma,
bilo mlade i koliko neposredniji ¢ovekov do-
zivljaj sveta. A §ta tek reéi o razdanju i de-
tinjstvu Covekovog roda, davnijem nekoliko
milenijuma.

Dakako, poezija uvek uspostavlja verti-
kalno vreme (Baslar), te i Pavlovideve pesme
»neolitskog« ciklusa mose prisenak potonjih
vremena i iskustva istorije. Uz to, one i pro-
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blematizuju strosovsku tezu o izgubljenom
raju neolitskom. Pa ipak, ¢ini se da je Pav-
lovié¢, koji je prevashodno pesnik povesti i
kulture, depcnovao znadajnu simboliku u
svoju viziju neolita. Viden u kontekstu Ka-
rika, pa i svekolikog pesni$tva Pavlovi¢evog,
neolit se ¢ini znadajnim, ¢ak i povlascenim
tematsko-znacenjskim segmentom. U pocet-
ku beSe neolit, najposle — wvelegrad. Tako
su polanizovani ne samo stvarni i moguéni
obrasci kulture, ve¢ i njihova vrednosna
obelezja. Ako i mije posve, i za sada, izvesno
da je prvi ¢lan opreke jednoznaéno pozitivan,
neosporno je da drugi ima iskljudivo negativ-
na obelezja. Kao i u Zavetinama (1976), vele-
grad je i u Karikama, posebno u njihovom
trecem ciklusu (Grad), znamenje i scena
potpune odljudenosti.

Ciklus Doba zemlje diskretno navescuje
antipodan izlazak iz predistorije. Kao i u
Opkoracenjima Srbe Mitroviéa, grad je i
ovde viden u simboli¢ckom znaku kruga, sre-
diSta i usredsredenja povesti:

To Siroko

i prostrano polje
ima u sebi vise boja
poredanih u krug
na njima ljudi rade
uvece stoje

gledaju u sredinu
svog vida

tacku koja raste. ..

Avala nije Avala, ve¢ humka »pretku div-
skom« i leglo zmaju. Tako se iskoracuje iz
prirode u kulturu, u legendu, mit, simbol.
Reka, njiva, nebo, breg 1 voda gube sveZinu
pojavnosti i svojstva smislom netaknute
predmetnosti. Svet zaposedaju simboli i zna-
menja: Avala vi$e nije Avala.

. Pavlovi¢ na osoben madin peva o porek-
Iu sveta i preobrazajima sveta. U tom pogle-
du pesnicki ciklus Avala i podseda i ne pod-
seca na Ovidijeve Metamorfoze. Stani latin-
ski pesnik opeva mene sveta od prelaska
haosa u kosmos do njemu savremenog tre-
nutka kad se Julije Cezar preobrada u zve-
zdu. Miodrag Pavlovié, moderan pesnik —
§to ovde znadi ironi¢an i skepti¢an — ne ve-
ruje u jednozna¢nu i jednosmernu putanju
vremena i istorije. »Nekad se to zvalo haos,
kaze u pesmi Dnes povodom geofizi¢kog —
da li samo geofizickog? — lika naSeg sveta.

4.

»Nekad se to zvalo haos« je ironi¢na
eksplikacija na kraju pesme, poenta, kojom
se bezmalo redovno okoncava Pavlovidev is-
kaz. Ona je, u Karikama, obi¢no potcrtana
nimom, hotimi¢no siromas$nom ili mepravil-
nom. Pre itog ironinog obrta, u kome ima
manje hajneovskog samoranjavanja, a vise
(u dobrom smismu rec¢i) didakticko-pesnic-
ke indukcije, Pavlovideva pesma krivuda ma
izgled slobodnom i nepredvidljivom puta-
njom poetskih motiva i slika. Po prividnoj
leZzemnosti tona, jednostavnosti jezika i obli-
ka, po sklonosti za minijaturu i skicu, za
leprSavu i tananu arabesku ($to napominje
pesnicku tradiciju istoka, onog najdaljeg),
dve poslednje Pavlovideve knjige ostaju u
formalno-stilskom horizontu Zavetina.

Posto je u mizu knjiga isku$ao najrazli-
Citije pesnicke formule, Pavlovié¢ se privoleo
svojevinsnoj umetnickoj askezi: izvestajnom
maniru, sintaksi¢koj i leksi¢koj $krtosti, bli-
zini kolokvijalnom jeziku. Stavise, u Karika-
ma i Pevanjima na viru kao da vesti, novo-

sti, dojave i glasovi bivaju i predmet pes-.

me, ne samo mjen macéin. Po svemu sudedci,
pesniku ne ostaje ni$ta drugo nego vera u
moguénost komunikacije i nastojanje da poe-
zija bude komunikacija. Drama modernog
pesnistva je i1 drama loulture: i kultura i
pesnistvo su mogudi samo kao komunikaci-
Jja, nikako drukdéije.

Da li se Miodrag Pavlovi¢ rukovodio
ovakvim slutnjama kad je napus$tao sloZene
ikonic¢ke strukture i negdas$nju gustinu pes-
ni¢kog govora? Ili je, ipak, ostao pri uvere-
nju (kazanom u Dnevniku pene) da je sa-
mo {e$ka umetnost velika umetnost, ucinivsi
tek nevelike i varljive ustupke ma nivou obli-
ka i stilizacije?

Valja priznati da Pavlovideva pesma u
izgradivanju svog znacenja i dalje poseZe za
sredstvima drukdijim i sloZenijim od pomenu-
tith. Za simbolima, pre svega, simbolima pra-
starim i davna$njim, viSezna¢nim i zatam-
njenim. Ako su istrajnost i povla$éenost
dovoljan razlog i znak simbolickog statusa
neke slike, prizora i motivske pojedinosti,
onda su zacelo guja, zmaj i zimija jedan od
klju¢énih simbola u Karikama. Iskrsava taj
simbol na Cetiri-pet mesta u ovoj zbirci, cak
i u maslovima, ¢ak i u zavrinoj pesmi, a
sre¢emo ga jedanput i w Pevanjima na vird.
(Mada je metodolo$ki nekcorektno povezivati
pesnic¢ke i1 diskurzivne fiskaze, podseticemo
da Pavlovi¢ i kao esejist, u dva maha, u
tekstovima o J. Gréidu Milenku i R. KoSu-
tidu, raspravlja o ovom simbolu.)

Simbol zmije, guje i zmaja izdvajame
stoga $to je u njegovom golemom arhaic-
nom semantizmu sadrZana, pored ostalog, i
slutnja o vrhovnom znanju. Vedito memiran
i vedito upitan, [Pavlovi¢ je morao posegnuti
za ovim simbolom.

Kad obides svoj krug
vrati mi se

utoljene Zedi

puna znanja

(Zmiji)

Po slutnjama Miodraga Pavloviéa, kultu-
ra Lepenskog vira je u isti mah prakultura
i visoka kultura. PiSuci Pevanja na viru,
udubljen u prastari lepenski obrazac Zivota,
pesnik je nastojao ma nedem sliénom: na
obrascu prapoezije i visoke poezije, istovre-
meno.

Poslednja strofa Glave, pesme koja se
¢ini klju¢nim tekstom ove pesnic¢ke sveske,
kaze:

Kad dobro razmisli
glava

najvece je blago
ona sama.

Evo pesnika, poverujemo, na tragu lucidnih,

fascinantnih i arhetipski izvornih Varijacija
o lobanji, pisanih pre Cetvint veka:

.
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Glava bez lica

i bez kose
Velika je sigurnost
Ttd.

Sli¢nosti su, medutim, varljive. Imagi-
nativan semantizam glave iz Pevanja na vi-
ru nije identican s arhai¢nim, magijskim i
mistiCkim znacenjem lobanje u Stubu seéa-
nja. Glava je manje element psihi¢nosti i
nosilac fantazma, a viSe, ¢ini se, pesnicki
usmeren zramen i sinbol.

Kamenu glavu, sredi$nji empirijski pod-
sticaj ovoj knjizi i njenu slikovnu i motiv-
sku okosnicu, vidimo prevashodno kao sim-
bol Covekove trajnosti. Trajnosti koja se u
svetlu mjegovih hiljadugodisnjih probijanja i
krivudanja c¢ini koliko apsurdnom toliko i
dostojanstvenom. Ako i ne pobeduje, on na-
stoji da izdrZi u borbi s nemanima u sebi i
oko sebe.

Uostalom, kako veli Rilke, »ko tu go-
vori, o pobedama? Izdrzati, sve je u tomec.
(Wer spricht von Siegen? Uberstehn ist
alles.)

6.

Da li to redi, i kako reéi? Da je pesma
Miodraga Pavlovica uvek tematska, ¢ak i
problemska, da uvek govoni o nedem, i da,
tako, produzuje liniju klasi¢nog pesnistva,
mimo madikalnijih programa modeme poe-
zije. T kako je ona pre saznamnje postojeceg
negoli nov uzorak stvarnosti, i kako joj se,
stoga, c¢ine primerenijim premise i merila
gnoseoloSke negoli ontoloSke estetike.

Doista, ako se inicijativa jezika uzme za
specificno obelezje modernog pesniStva, on-
da [Pavloviceva poetika, uglavnom, ostaje iz-
van tog koncepta. Jer Pavlovidevu pesmu,
pogotovo u novijim njegovim knjigama, re-
dovno primamo kao referenciju ma odrede-
nu stvamost izvan nje same. Ma koliko za-
tammnjen i osloznjen, govor Pavlovideve pes-
me ostaje odgonetljiv — odgonetljiv u poj-
movima kulture i psihi¢nosti — me postaju-
di mikad, ili skoro mnikad, »izliv osamosta-
ljenog jezika« (L. Spicer), dgra i pustolovina
jezika po sebi u pesmi po sebi.

Dublje zaokupljen postrojem i smislom
bica negoli fenomenom poezije i »8iste« poe-
zije, Milodrag Pavlovi¢ ne nalazi da je pe-
sma poglavito prizor jezika ili gest imagina-
cije. Njena priroda i mjena mnajveca 3ansa
jeste, i ostaje, po Miodragu Pavloviéu, ot-
krovenje covekove situacije.
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Pesnitki poceci Miroslava Dudoka

vicazoslav hronjec

Osnovno obelezje pesnickih zaletaka
mladog slovalkog pesnika Miroslava Duboka
(1952) je meka wvrsta racionalistickog herme-
tizma koji je, od samog pocetka, u okviri-
ma slovatke vojvodanske poezije, delovao
pomalo tude. Bilo je, pak, apsolutno jasno
da se njegove pesmdke morme, od uobicaje-
nih klisea ove poezije, razlikuju samo na
nivou dzrazajnih sredstava, dok sa znacenj-
skog gledi$ta ulaze u kontekst ove litenatu-
re skoro kao i pesnitko stvarala§tvo mnaj-
izrazitijih slovadkih vojvodanskih pesnika —
Palja Bohusa (1921). i Mihala Babinke (1927—
1974). Ipak treba istac¢i da je Dudok sebi
pametnuo najtezi put: govoriti o istom, ali
na madin kakav u ovoj knjizevnosti jo$ mi-
je viden.

Prva, potetni¢ka faza Dudokovog sazre-
vanja bila je karakteristitna po tome 3to je
autor imsistirao na medusobnom uticaju dva
vremenska nivoa (pro$losti i sada$njosti),
posredstvom iznenadujudih, ekspesivinih sli-
ka, ali istovremeno i po meadekvatnom od-
nosu prema proSlosti shvacenoj kao izvor
imaginacije. Ovaj uticaj manifestuje se tako
$to dolazi do jednostranog znacenjskog pre-
plitanja konteksta proslog i sadaSnjeg, pri
¢emu pod pojmom kontekst proslog treba
razumeti kontekst onog mesaznatl_]'_.ivog_ko]e
najéedée podleze knjizevnim mistifikacijama.
Spone izmedu dva konteksta nalazimo, na-
ime, naj&e$ée na mivou bezliéne deskripcije,
$to deluje pnilidno neuverljivo; kao da me-
ra ovog saznanja nije ljudsko saznanje, me-
go priroda sama. Te veze, pak, ponekad na-
lazimo i na mivou dskustvene komponente
lirskog subjekta, §to, sa stanoviSta prirod-
nog kauzaliteta, deluje dosta meverovatno,
ali s gledi$ta imaginativnih pesni¢kih pregnu-
¢a — veoma uverljivo: Otvaram vrata pred
svetle¢im [ Zvezdama decembarskih ptica [
Kad mislim na tvoje / Kraljevstvo i postav-
ljam | Presto iza grudne gosti (Zemlja).

Slededi period njegovog stvaralastva bio
je, u pravom smislu re¢i, vreme dtraZenja
vlastitog pesnickog izraza; mo#da zato tu i
nalazimo mmnogo pesama usmerenih na ak-
tualizaciju pitanja pesni¢ke umetnosti uop-
Ste. U ciklusu Modifikacije tisine (Obmeny
ticha, 1973) nalazimo [ stihove Gledam dok
ne is¢eznu |/ OC&i, kojima je pesnik defini-
sao vlastiti nacin ovladavanja pesni¢kom sli-
kom, ali mije odao u kom pravcu gleda i
Sta wvidi. Dve godine kasnije, u svojoj prvoj
knjizi Stepeniste do pesme (Schody do bdsne),
odgovara i na ova pitanja: u njoj se bavi
nadinom egzistencije pesnitke slike i proble-
matikom njenih znacenjskih komponenata
(dve pesme iz ove knjige uvrtene su u an-
tologiju Slovo po koZi).

Pesmama ove zbirke Dudok je prekora-
¢io grani¢nu ortu izmedu vremena svog ra-
nog stvarala$tva i penioda stabilizacije vlas-
tite pesnicke strukture. Knjiga je napisana s
pretenzijama da fiksira mapetost izmedu sve-
ta objektivnog realiteta i emanacije realite-
ta pesni¢kog dela, koja se neprestano rada
u psihi pesnika; ova mapetost tera pesnika

da uoblicava tu emanaciju i tako stvara es-
tetski predmet u obliku pesme. No, osnov-
no je to da se Dudokove ambicije ovde me-
iscrpljuju samo u nastojanju da se razvija
vlastita individualna poetika, nego, pre sve-
ga, u mastojanju da se definiSe poetika &i-
tave generacije, tako da se ova knjiga mo-
7e shvatiti i kao teoretsko delo o umetnic-
kom i pesni¢kom kredu cele jedne grupe
pesnika (Miroslav Demak, Miroslav Dudok,
Mihal Puga, Zlatko Benka, Jozef Kladik), a
da uz to bude postignut i cilj da ovi sti-
hovi budu pre svega poezija, a tek potom
bilo $ta drugo.

Posle prve knjige Dudok je objavio ne-
koliko ciklusa, od kojih je onaj mnajduZi,
Svetlosni udar (Svetelny iider), postao cen-
tralni u njegovoj drugoj zbirci Svetlosni
korba¢ (Svetelny  korbad, 1977). Celokupno
njegovo stvaralastvo iz ovog razdoblja karak-
teniSe odredena uravnoteZenost u nalazenju
tema, kao i, sasvim neodekivan, priklon ka
poetistickoj obradi realiteta pesni¢kog dela.
Vec¢ se tu videlo da Dudok razvija jednu svo-
ju sposobnost koju je bilo veoma tesko za-
paziti u njegovom ranom stvarala$tvu, spo-
sobnost da nalazi poetske slike u trivijal-
nom svakodnevnom iskustvi, u jednostavnim
situacijama, obi¢nim mislima i jo§ obi&ni-
jim odnosima prema prirodi i predmetima
koji Coveka okruzuju. U pocetku je njego-
vo delo delovalo kao poezija usamljenosti, a
to je, u stvari, i bio razlog njegove mneko-
munikativnosti. Medutim, posto je, u svo-
joj prvoj knjizi, poloZio prvi ispit iz komu-
nikativnosti, Dudok je u punoj meri razvio
sposobnost da pesmom obuhvata svakida-
$njicu, ali se, za sada, onijentira, uglavnom,
na ljubavnu poeziju. Ne vadi se, doduse, o
klasi¢nom tipu ljubavnog pesnistva; u ovim
pesmama nalazimo tek jednostavnu ljudsku
srecu emocionalnu ravnotezu i odluénost da
se zivi obi¢no, kao svi ostali ljudi: Sejacu
/ Sve $to u meni nikne / U seme mudrog
glasa |/ Dok ne nikne &itav travnjak (Dan
trave). Za poslednjih detrdeset godina u
ovom pesni§tvu bile su mapisane mnoge pe-
sme sa sli¢nim pretenzijama, ali je u svi-
ma bilo mnogo romantic¢arskog odusevljenja
i senzualistiCkog preterivanja, mmogo praz-
nih invektiva, patosa i pazneZenosti, kao da
se u poeziji, u svetskim razmerama, nije do-
godilo mista od vremena tlipitnih romaticar-
skih pesnika 19. veka. U majnovijim pesma-
ma Miroslava Dudoka nema ni traga sli¢nim
stvarima, miSta tu mije dsforsirano; sve je
predstavljeno konkretnim slikama iz Zivota
uravnotezenog ¢oveka u uravnoteZenom dru-
$tvu. Izgleda da ¢e ova generacija slovackih
vojvodanskih pesnika (ako se samo meki nje-
ni predstavnici budu i madalje razvijali u
ovom pravcu) umeti da mmnogo adekvatnije
i u skladu s duhom vremena definise nase
realije, nasu sredinu i ma$u stvarnost, mego
$to su to udinile sve ranije generacijeu ovom
pesnistvu. Ciklus pesama Svetlosni udar Mi-
roslava Dudoka garancija je za to, §to ne
znadi da ovde nalazimo samo stihove koji
defini$u ¢ovekovo mesto u 'svetu u ovom vre-
menu. U pesmi Danas medu napisati pesmu
(prevedena u 219. broju Polja) nalazimo i
Dudokov novi odnos prema proslosti, graden
na njegovim najboljim pesmama iz prethod-
ne stvaralacke faze, ali pomegde i nadalje
prnili¢no neprihvatljivo oZivljavanje njegovih
srednjoskolskih preokupacija (npr. u pesmi
Vodene mreze).

Kao $to smo videli, Dudok ima u svom
stvarala$tvu meke motive kojima se stalno
vrada, ali im uvek prilazi s drugog aspekta.
Na prvom mestu to je fiksiranje odredenog
emocionalnog odnosa prema modernom sen-
zibilitetu i Zivotu u ovom vremenu, zatim,
odnos prema prolosti i, ma kraju, odnos
prema problemima poetike, pesnistva i umet-
nosti wopste. Ni m jednoj mjegovoj pesmi
ovi motivi misu izdvojeni, svi oni &ine okvir
njegove Zivotne filosofije. No, kako vreme
prolazi, odnos prema proslosti sve ¢eSce na-
lazimo izvan tog okvira. Ako usmenimo paZ-
nju ma jednu od novijih mjegovih poema,

17



