sporo i &ija samokritika

unidtava dobar deo nje-
govih radova. On stvara mo-
#da osam ili deset platna go-
didnje. Od ranih slika stra-
ve sa teksturom ulja na somotu
pre$ao je na niz studija psa mna-
pravljenih 1951—52. Jedan ova-
kav primerak — vrlo &ndan pro-
izvod — izloZen je u galeriji Tejt.
Pod debelom pastom, pas se ma-
zire grubo i kao skica, ispod pla-
ve jedva naznalene linije hori-
zonta. On stoji — ili je sklup-
¢an — bela Zivotinja kratke dla-
ke, usred poligona. Crni mali au-
tomobili kaji u pozadini jure,
izgledaju kao igratke. Smede
platno kao da je politirano sreb-
rno-zlatnim komadiéima. Mr3a-
vi jazaviéar je pognut kao da
hoée da izbegne udarac. U jed-
nam uglu stoji nesto sli¢no trop-
skom stablu. 2Zbog svog skoro
dijagramskog izgleda reklo bi se
da je ova slika pejzaz iz psete
perspektive.

Bejkn je podeo da slika u tri-
desetoj godini. On svoju inspi-
raciju crpi iz stvari ovoga sveta:
jevtinih razglednica Monte Kar-
la, fotografija Geringa i Gebel-
sa, fotografija Majbridza. Bejk-
nova slika govori o grozoti stvar
nog Zivota. Ona je bez sjaja, vrlo
realna, vrlo beadusna. U njego-
vim slikama naziremo koncent-
racione logore, sadizam policije,
filmove koje je Hitler dao da se
za njega snime, fi e o ,600
ljudi giljotiniranih ili zadavlje-
nih klavirekim Zicama zpkade-
nim o mesarske kuke”.

Njegove slike imaju obelezje
historijskog dogadaja. Na njega
deluju fotografije iz novina, na-

b0 potresne, filmovi i vizuel-
ne slike starih majstora. On ve-
ruje da izvesne slike guSe svo-
jom snag hipnotidu svojim
prisustvom. Cimabuovo Raspece,
na primer, neka dela Velaskesa
i Rubensa i poslednji autoportret
Rembranta.

2iveti u metropoli znaéi biti
bombardovan novinskim fotogra
fijama senzacionalnog karakterz,
fotografijama smrti, samoubi«
stva, onoga &to u Americi zovu
»ubistvima iz uzbudenja”.

Posebno se se¢am slutaja jed-
nog nasilnika, koji je, kako iz-

B ejkn je umetnik koji radi

gleda, lupio jednog ribara Zelez- -

nom cevi, opljatkao ga, zavezao }
gurnuo u vodu gde se, naravno,
udavio.

U Dejli Njusu objavljena je fo-
tografija ovogulswg detaka na me
stu nasilja. Cudeéi, rukom u lisi-
cama on pokazuje na zemlji tam-
nu mrlju nepravilnog oblika koja
je, po objasnjenju ispod fotogra-
fije, od krvi. Iza mladi¢a stoji
detektiv sa rukom na njegovom
ramenu. Objektivno poamatrano
mladié je u svojoj beloj majici
postao bog-ubica, lep i bezobzi-
ran, koji pokazuje krv iz didak-
ti¢kih razloga. Na izvestan na-
&¢in ova Iotograﬁ]a postaje uni-
verzalna i ceremonijalna. Ona je
kao vi¥estrano seme koje inte-
resuje Bejkna i on je bez sum-
nje koristio ovakvu fotografiju
zna]ucm kako da je prevazide i
da joj da dvosmislenost. ,Ono
Sto sprecéava da njegovo delo po-
stane literarmo” rekao je Dejvid
Silvester ,jeste ¢injenica da u
njemu nista nije refitije od sa-
me slike. Slike i divnog oseta-
nja mere”.

Kada su se &etrdesetih godina,
Bejkmove slike podele pojavlji-

vati, najéesc¢i pridev koji ih je
pratio bio je ,,uznemirujuce”,

U potetku su ga hladno pri-
mili i mnogi kritiéari su pisali
nepovoljne i povrine kritike. Jed
na &kola misljenja (&iji ie primer
Petrik Heron) izrazila je ubede-
nje da Bejkn predstavlja sledbe-
nika nadrealizma, istovremeno
tvrdeéi — ¢udno — da je i slab
imitator Momnea. Zahvaljujuéi o-
vakvim krititarima Bejkn je bio

Pravec¢i. preinatenu. kurtizanu
bez lica, Bejkn, u vizuelnom smi-
slu koristi ono $to je Prust na-
zvao ,travestissement”.

— Bejkn je 1953. aapoteo seri-
ju slika po Velaskesovom papi
Inocentiju X. Na ovim slikama
— ni sam im me zna broja — on
je koristio tehniku brisanja lica.
Bili bismo skloni da kaZemo da
je lice najpre pomno naslikano,
zatim delimi¢no izbrisano Sirokim

ivljen za tvo”, a

gigantske gume,

ajegovo slikanje nazvano je
sPastiche” slikanjem.

Mada vrlo razli¢it po cilju i
temperamentu, Bejkn je u pos-
lednje vreme, po reputaciji po-
stao jedna wvrsta engleskog Bol-
dinija. Momentano, on je isto to-
liko u modi, a njegove slike se
isto toliko traze kao Sto su se
trazile slike italijanskog mumnet-
nika poletkom ovog veka. Po-
stoje jo$ neke zajednicke tatke:
brzina, nervoza i sigumost u iz-
vodenju. Tendencija ka centri-
petenciji tj. namerna koncentra-
cija na lice dok se telo zasenjuje
velikim zamasima ¢&etkice, po-
stavlja txguru u prostor i odre-
duje joj pokret. Boldinijeva
Setnja divno ilustruje ovu sko-
ro vrtoglavu tehniku. Zatim, u
delu obojice centralni poloiai
ima uvek ljudska figura i u oba
slutaja litnost slikara osvaja i
gusi li¢nost modela. Ovo se sa-
vrieno vidi na Bejknovom por-
tretu Roberta Sejnsberija.

Ko je ova mratna osoba lu-
kavog pogleda, koja nas gleda sa
platna? To je mozda taj bezime.
ni podzemni &ovek koji kre¢e
prema nama, s glavom presete-
nom otvorenim kiSobranom. Ova
obi¢nost Bejknovom ¢arolijom

staje vrlo opasna, preteca.

ak ni plavo odelo, ni beli oko-
vratnik ne mogu da nas sasvim
ubede. I mraéni venecijaneri u
pozadini odifu tajanstvenodéu
neteg ¢udnog 3to ée biti izreteno
ili u¢injeno.

— Da, Bejknov vizuelni sim-
bol tog perioda je uznemiruju-
¢i ¢ovek, za njega bi se moglo
re¢i da je Odenov ,,nas.mejani
dovek s noZem”. Ili onaj bezna-
SLajni éoveéul]ak na Gar di Mi-
‘di koji, ,steuéi malu torbu ko-
rada hitro kroz sneg da bi za-
gadio grad”. On je obitan ¢tovek
u kome smo, na nasu zalost tek
u dCetrdesetim godinama, otkrili
smisao za okrutnost i samouve-
lidavanje. Mali &ovek koji, na
peronu stanice u predgradu sa
stotinu ostalih ¢eka na voz od
7,45 i odjednom postaje bezobzi-
ran i sposoban za dela netuve-
nog sadizma kada se za to ukaze
potreba.

— Ali, piduéi o slikarstvu ovog
suptilnog umetnika, moramo na-
stojati da ne budemo suvife ek=
splicitni — &to je gre¥ka za koju
Bejkn nije nikada kriv. Do 1951.
¢ini nam se, on jo¥ uvek tapka,
jos uwvek trazi. U ovom periodu
njegovo delo kulminira u potres-
nom ,Fragmentu jednog raspe-
¢a” napravljenom 1950. strawvi¢-
nom platnu, slikanom u nekim,
idiliénim ruzicastim i sivim to-
novima. 1954. Bejkn zavrSava ne-
koliko verzija ,Magdalena na
podnozju krsta”. Na jednoj ona
je skvréena, upola gola, upola
pokrivena rebrastim tvidom i dr-
zi otvoren kiSobran umesto tra-
dicionalne lobanje. Na desnoj
strani nalazi se palma. U jednoj
drugoj parafrazi osim ogrtata u
%oji je umotana, nosi i tirolski
SeSir.

Sta rade ove hijene-pape —
drze histeritne sluzbe bozje ili
satanski ispituju nevidljivog zat
vorenika? Ne znamo. Ovi oronuli
stubovi crkve ukazuju nam se
razli¢ito, ,Kardinal koji sedi”, na
primer, nosi ruzi¢astoplav ogr-
taé i stihar obojen bolesnim, pr-
ljavim bojama. Neobiénost Bejk-
nove vizije neodoljivo nam se na
mece. Jedan od njegovih crkve-
nih dostojanstvenika ili majmuna
gleda nas i tera nas da nedto mi-
slimo, tera nas da neSto oseca-
mo! ,Ima stvari, piSe Simona
Vajl, koje same po sebi ne pred-
stavljaju izvore patnje ali podse-
¢aju na patnju. Tako poraz, ne-
matki VO]Xll.’k u uniformi. Bol ko-
Jl se rada iz veze (od znaka do

ta koji ga ) iz-
medu dve stvari koje odvojene,
nisu bolne. Ovaj bol oseéa telo”.
Ima mnogo ovakvih stari: novin-
ski naslov, novinska fotografi-
ja. Mnoge Bejknove slike mi mo-
ramo shvatiti i pr ¢iti kao
stvari koje same po i ne stva-
raju patnju, ali nas na nju pod-
secaju: fovek koji se pretvara u
majmuna, predeo sa ’-Imngomi
senkom gangstera.

— Motiv zubi stalno se ponav-
lja; on uvek maglasava prisust-
vo zla il opasnosti. U svetu je-
zika namece nam se Ista asoci-
jacija, kao u izrazu: ;poteo je da
pokazuju svoje zube”. Elementi-
ma koje je smatrao neprijatelj-
skim, primitivni Sovek je_davao
zube — vetruy, oluji, kao i jednom
delu Zenske anatomije koji bi se
ponekad mogao objasniti kao ne-
prijateljski.

— Jasno je da je Bejkn neke
stvari nauéio od Domijea, El
Greka, mozda od Kirika.

Tokom 1960. Bejkn je dotakao
jednu novu tangentu. Savrieno
poitene, ove nove slike tesko je
opisati. One bez sumnje pred-
stavljaju razvoj niza muskih ak-
tova (1949—50) u kojima je figu-
ra, mada glomazna i neandertal-
ska, umek3ana i éak ,poetitna”.
U poslednjim njegovim delima
svaki trag ove sive polutamne
misterije, nestao je.

— Slike su postale ogromni
simboli. Najpre nas oSinu boje
— priguseno crvene, oporo zele-
ne i plave, golo meso, obi¢no ru-
Zidastoplavo. Tu je &ovek una-
kaZenog lica s malo rasirenim no
gama prislonjenim uza zid. Tamo
jedan drugi duge, kao ¢&ioda us-
ke glave gleda u fotelju koja se
jedva mazire i u kojoj ne znamo
da li neko sedi ili ne. Zguren u
polozaj fetusa Covek le%i na di-
vanu ispred smedezeleno postav-
ljene stolice, €iji debeli maslon
podseéa na top. Opsesija mana-
stirskom atmosferom sasvim je
jasna. Medu ovim novim slika-
ma pomenimo Glavu doveka, ko-
ja nas podseéa na jedan Blejkov
stih: ,Ljudsko lice zatvorena
ped”.

Prevela Maristela Matuli¢

huard gritin

FRANSIS BEJRY

ZELJKO SABOL
nije

dan

Ako zzbro]tm sve vojske kOJE dolaze da me pogube
Sto im odriéu utociite

provl se medu prag
sjest éu u ugao sobe

i urezati njihov poredak u svoju koZu

s nekoliko strana odjednom

Cujem li topot u Zraku

-2
onakav *©

Otvorio sam kavez
okreéu od mnas
¢ak prestaju razgovarati medu sobom

a one se jed

ostarjele prije vremena

ne grade vile ljestve od kruha (gomilanog danima)
izgledaju vrlo ¢udno, te ptice
podinje im opadati kosa

zaboravljaju doba godine
i svakoga su jutra mestrpljivije
kad im se pribliZavam bez rijedi

vidim da imamo isto lice,

lice koje me vjeruje owoj sobi
pod zvonicima nekim, kostima 3to se me vide

da i da se okrenem, da ih iznesem mekamo

(na prozoru sjedi pitanje)

vjerujem li zapravo da su to jo§ uvijek ptice

zadah stuba i pijeska ma dnu obezglavljenih posuda

preostaje mi da se skupim

udutim tako ispruZen medu zamkama u prostoru

od koga Zivim disanjem
punim izmidljenih pobjeda

negdje na kraju prie koju smo prefutjeli

sve me pukotine uvjeravaju da su im konji od voska

a strijele jo¥ nenao$trene

Pa za¥to i dalje brojim za¥to onda mirujem

u rije¢i ti se vatra strmoglavijuje

tek njena krivnja moZe te nadZivjeti

u takvom kraju ¥to je besmisleno

njegova je mepredvidivost

a ruke nam nikad tako slobodne

da bismo je dotakli. Jer svaka je

blizina

dovoljan razlog za odstupanje

a kuéa je samo: zid oko nas umnoZen
njom §tite se ruke, ali pogled smanjuje
laz je svako svjetlo koje nije iz vatre

kad se ovaj grad do kraja sagradi
gdje ¢e biti zemlja za ma$ grob
Noé u kojoj évrsnu hladni pokrovi
po nama se obistinjuje

proljeée, kaZu, a tko ga od mas opaZa
nadem li sve to, prestat ¢éu govoriti
to e biti moje prvo pitanje

Nije onakav dan. Tko ée ga od nas sada-. ponijeti?
Zvao bih te bratom, ali strah me ovog svijeta jeke.
Sve su moguénosti veé vidjene, a pola puta jo¥

preostaje.
QOvo je kraj bez va mu dneblj
a udaljenosti tek nistavne,

Tu sve se obnavlja u nekom preostalom pocetku
koji svaki zakon pretvara u igru. I ti si ovdje
u sveéanom vrtu. Posljednja priroda moéi.

Ne pokreéu se zavjese unutra, svi su iza$li.
Gozbama propovijedam:

kao bez kude, toliko nam je putovati




