
Ne mogu se oteti dojmu da No­
litova biblioteka Orfej postoji 
iskljufivo za djela naglaSene sen­
z.ibilnosti, djela koja su vidovita 
i svojim postojanjem negiraju 
moguCnost bilo kakove estetike 
trompe l'oeila u sferi istinske i 

bitne umjetnosti. Njezinu isklju­
l:ivost cijenim nadasve, jer pouz­
dan�Cu izbora garantira nepobit­
nu umjetnil:ku vrijednost, ali isto 
tako i jedan apsolutno estetski 
procgcen stav pred pitanjima Sta 
je sve knjifevnost, §to sve mo:!e 
knji.:!evnost biti i §to je literama 
rutina, koju mi festo poistovje­
CUjemo s pojmom kreativnosti. 
Namjenjena djelima izvan serije 
ova serlja uvjerava nas da se 
knjil:evnost oduv!Jek dogadjala na 
vile paralelnih kolosljeka, koji 
su svi vodlll prema nekom cllju, 
a da se nikada nisu ukrstili. Isto 
tako Ntajuci posljednji roman 
Oskara Davil:a Generalbas snaZno 
mi se nametala misao da je ova 
djelo napisano iskljul:ivo za ovu 
Nolitovu biblioteku namijenjenu 
pravim ljubiteljima i znalcima 
knji!evnosti. Roman o kojem je 
rij� nije djelo konvencionalne 
knji:!evnosti, vec naprotiv ono je 
upereno protiv bilo kakvog utili­
tarnog podila!enja temi, dogadja­
jima, sredini, i to ne samo pro­
gramatski, jer koliko god Davifo 
ostao u granicama eksperimenta, 
on istrafivanje samo po sebi ni­
gdje ne proklam.ira, nego jedno­
stavno i zauzeto vlastitim pre­
okupacijama stvara Jedan svijet 
poezije, iivotnih nemoguCnosti, 
llrske :!elje i revolucioname ak­
cije. Poslije romana u kojima su 
postojali dogadaJ4 sredina, 1ica, 
odredenl konkretnl problemi jed­
nog novog druStva, Davifo se pri­
bvatlo problema lifoostl, pltania 
ljubavi, slobode, i svega onog Ito 
bi moglo potvrdlti Ijudsku auten-
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Poznati su nam brojni romani 
o dvojniku, neki su fak objavlje­
ni ,i u istoj ediciji (Stevensonov 
Gosp. Jekyl i gosp. Hyde, Dvoj­
nik F.M. Dostojevskog) i sada im 
nedvojbeno treba pribrojiti i ova 
Davil:ovo djelo. No nije to klasi­
fni roman o dvojniku, o jednom 
fantastil:nom biCU s dvije lifno­
sti. Davil:o je ovaj jednostavan 
monizam religijskog prijetla od­
bacio. Njemu nije bilo stale same 
postizanje neke ezoterike, neke 
romaneskne projekcije u fisto 
stanje ideja, ne Generalbas je jo.S 
jedan dokaz svijesnog insistira­
nja na neposrednim problemima 
Sto nam ih nudi ili namel:e sva­
kodnevnost. Junaci s kojima on 
zafinje Jednu tragifau povijest o 
spontanoj ljubavi i beskrajnom 
predavanju nisu nam nepoznati, 
mi ih nosimo najl:E$Ce kao nedje­
ljiv dio svijesti o sebi samima, 
all naSe nepoz.navanje fovjeka je 
jo§ uvijek pul:koAkolski nedovolj­
no, mi smo zaljubljeni u idealiza­
cije, u fantome najfiACe etil:nosti, 
drugarstva, iako znamo da su sve 
te idealizacije samo bijeg pred 
istinom. Covjek je bJvjeku vuk, 
ul:i nas :!ivot, no poezija nas u 

· tome razuvjeruje. I Oskar Davi­
l:o u ime pjesnil:ke istine odbacu­
je prvu moguCnost, no ne veli 
da ona i ne postoji. Pogledajmo 
malo bolje, svi njegovi junaci iz­
garaju ad takvih unutraSnjih di­
lema. 2ivotna praksa i poezija, 
ne, on kao pravi pjesnik insistira 
na. Zivotnoj praksi poezije, a to 
zna�i traganje za autentifno�CU. 
za smislom kojeg nosimo u sebi i 
kojeg opravdavamo postupcima. 
Dilema VekoviCB iz Pesme o:PCa 
je dilema koja stoji pred ljudi­
ma. Susrecemo je na svakom ko­
raku, all tada je ona izvan nas, 
mi joj motemo umak:nuti i pri­
stupiti nekom pseudo problemu, 
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t!OlOSt. To nlte roman oplsi­
vanja v!deuja )judl I pejza!a, 
ne to Je jedna ponesena fl­
brozna naraclja n� i 
""81varnc,c, naracija jedne uto­
plje, jedne tlllPlllle, jedne pjes­
nl&e �le JroJom !ell pJe­
snik djelovati na tradicionalnu 
osjecajnost, na taj neprekinutl la­
nae sentimentalnosti kojima smo 
ometeni w slobodnom izboru na­
Jlh reakcija, na§eg izbora izmedu 
slobode i konvencionalnosU. Pje­
snlk ne odustaje od djelovanja, 
all odbacuje bilo kakovu cutllnu 
andragog!ju, bilo kakovo docira­
nje. Pravi predmet njegovog pri­
pov!jedanja ovog puta je ljudska 
subjektivnost ogranil:enost na 
sv!jet vlastltib slika I predodzbi, 
all ovdje su sva ta subjektivna 
iskustva dana kroz prizm.u svije­
sno odabranog .postupka il ta.ko 
umjesto jedne jedinstvene i cje­
lovite slike susrecemo mnoStvo 
moguCnosti i alternativa koja 
pruia senzibilna svijest pri inter­
pretaciji stvamosti. Kaotil:nost, 
simultanost i nepodudamost 
vanjskog ponaSanja otkrivena je 
i u najdubljoj tami nale subjek­
tivnosti, Davifo nam to OCituje 
jednim beskrajnim monodialo­
gom, jednim literarnim pqstup­
kom prezentiranja svijesti U ak­
ciji, podvojenosti u joS jednoj 
prozi na temu ljudske udvojeno­
stL Dvojnika. Jedan n�isti kris­
tal koji sliku lomi u beskrajno 
mnoltva projekcije. 

Dali je Generalbas roman ill 
ne, dali se radi a neidentificira­
nom eksperimentu jednog ne­
umornog verbalnog temperamen­
ta, lli je mo:!da l:ak u pitanju i 
travestija gradanskog psihololkog 
romana, ill nezaustavlva bujica 
jedne hipnil:ke svijeti, psihoana­
litil:ka terapija, ill literarnost ili 
pak do samorasudivanja brutalna 
anallza osjeCajnosti? Uostalom 
koliko god ova odredenja za l:in 
kritike i bila znal:ajna mi ih u 
ovom trenutku zanemarujemo, jer 
vjerujemo da postoje i drugi pro­
blem! koje je ova knjiga jol vise 
aktuelizirala i sada ttkaju da 1m 
se pristupi? -

s 

izmlslitl neku dramatlfou situa­
ciju, konstruirati neki povod da 
mo:!emo meditirati o nefem ne­
bitnom. A Kaja l V elja zele stvo­
rltl Jednu ldealnu oazu ljubavi. 
Uop6e Davifo uv!jek lnsistira na 
krajn!m allernatlvama, mogucno­
sti koje otkriva u zivotu jesu 
sm.rt ill oslobodenje. Ol:ito jedna 
revolucionarna praksa, koju ljud­
skost ipak dovodi u pitanje. 

Opsesija ljubavi bila je i rani­
je sredi§nji problem stvaranja 
Oskara Davifa. On je kroz ljubav 
tezio ne samo za karnalnim ova.-­
plOCenjem, nego na moguCnosti 
posjedovanja i predavanja. Na 
tim temeljima potstreknutim 
snainom nadrealistil:kom !eljom 
illi i odumosti i gadjenja na sve 
ono §to je literatura. Davifo insi­
stira na postavljanju nekih vla­
stitih premisa jednog budul:eg si­
stema ljubavi kao totalnog po­
sjedovanja i totalnog predavanja. 
U Generalbasu to postaje temelj­
ni romaneskni stav, stav koji tra­
!i situacije da se opravda znal:e­
njem, a ne postojanjem, jer po­
stoji odavno, ali nije popularan i 
vidljiv za svako oko adaptirano 
na dioptriju realnosti. Davil:o 
feJi realizirati sistem tamo, gdje 
on ne mof.e postojati i ta :!elja je 
ol:ito utopistifka, ali kao pokre­
tal: dovoljno djelotvorna da istak­
ne neke bitne situacije i stanja 
na§eg unutarnjeg partikularizma. 
Realizaciji je pristupio s jednog 
konceptualnog stanoviSta. Zato u 
odnosu na naS tradicionalni ro­
man (malo pejza.ia, malo ljuba:­
vi, nekoliko sociolo§kih digresija 
itd.) Generalbas je pakus&j svi­
jesnog samoogranifonja (ne toli­
ko oblikom koliko §irinom zani­
manja) na jedan problem, na jed­
nu fundamentalnu situaciju, jed­
nu tehniku iz.rafavanja, Jedan jed 
noobrazni stll koji proistlte iz 
jednog nedvosmisleno l:vrstog 
uvjerenja u monolitnost gradje, 
,,i u pogodnost romana kao no­
sioca njenog ozbiljnog izlaganja, 
pile jedan anglosaksonski literar­
ni teoretifar. Jednoobrazni stil je 
asimllativan po tome §to pom�e 
da se pod jeilnlm jedinim jezlf-

kim vidom stvori jedna jectina vi- meni; ostajem samo ja, ja koji l:i­
zija mnogostruke stvamosti ... " tam, ja koji trajem, pred nepo­
Predmet Generalbasa je Ijubav · mifnom knjigom. HoCete li da va­
no ona je najl:e!Ce samo povod n� Sa lica Zive? Neka budu slobodna. 
daljnje ispitivanje slobode. Ne vi- Nije rec o tome da se definite, 
§e one nadrealistifke, nego huma- jol manje da se objasni (u roma­
nistil:ke, koja je nafalost jol uvi- nu, najbolje psihololke analize 
jek sapeta gustim spletom ogra- m.iri§u na smrt), veC samo da se 
nil:enja. J.P. Sartre definira ro- prikaiu nepredvidljive strasti i 
Inan slobodom lica, ali nam;:;t je postupci. Sta Ce RogoZin ul:initi 
jasno iz beskrajnog monodialoga ne znamo ni on ni ja; ja znam 
kojeg vode lica ovog romana da da Ce on ponovo videti svoju gre­
je ta sloboda oivil:ena jol uvijek Snu ljubavnicu, a ipak ne mogu 
brojnim konvencijama. Njihov je- pogoditi da li Ce se savladati ili 
dini uzbudljivi identitet bila bi Ce ga preterani bes dovesti do 
autentil:nost, all oni za njom tek ubistva: on je slobodan. Ja se uv­
tragaju. "Roman ne daje stvari, laCim u njega i eta ga, on sebe 
vel: njihove znake. Sa ovim jedi- Ceka sa mojim l:ekanjem, on se 
nim znacima, r�ima, koje ozna- boji sebe u meni; on Zivi." (J. P. 
i!uju u praznom kako napraviti Sartre Situations I. cit. prerna 
jedan svet koji Ce da se oddi? pan. savr. ideja). Generalbas je 
Odakle to da Stavrogin iivi? Po- po svojoj strukturi jedna roman­
greSilo bi bilo verovati da on iz- sirana dilema, jedno beskrajno 
vlal:i svoj zivot iz moje ma§te: nizanje pitanja povodom ispitiva­
rel:i radaju slike kad mi sanjari- nja ljudske autentil:nosti. ,,Stoj. 
mo nad njima, ali, kad l:itam, ja Sta sam sad? Jesam ll uzeo me­
ne sanjarim, odgonetam. Ne, ja sto tog sveoblog mesa Sto vise ne 
ne zami§ljam Stavrogina, ja ga �os!oji. Da nikog predamnom, a 
Cekam, ol:ekujem njegove postup- Ja Jesam. Ne sel:am se, ali ose­
ke, kraj njegovog dotivljaja. Ova Cam, mislim a onom Sto osecam, 
obimna materija koju :!urno me- §ta predosetam. Sta predosel:am? 
ljem dok l:itam zie duhove, to je Da s�m senku �ebe; mene da ne­
moje lil:no ilil:ekivanje, to je moje ma vise; kao ru nekih drugih §to 
vreme. Jer knjiga je samo gom.ili- viSe nema? Nema me. NemoguCe. 
ca suhog lilca ill, pak, veliki ob- Sta je nemoguCe? Jesam Ii nilta­
lik u kretanju: Citanje. To kreta- vilo? Nistavilo ne postoji. Rel:i, 
nje, romansijer hvata, upravlja dokle Cete kasniti? Ne postoji Ii? 
njim, savija ga, pravi od njega Cim postoji pojam i postoji rel: 
suStinu svojih lica; roman, niz Ci- §to �a izgovara i izgovoreno ni­
tanja, niz malih parazitskih Zivo- Stav1lo mora nekako postojatl kao 
ta, od kojih svaki ne traje dll.Ze deo nekakve stvarnosti. Makar 
ocl jedne igre, nadima se i hrani one niStavne." I tako ovaj be­
vremenom svojih (:italaca. Ali da skrajni monodijalog izmedu bit­
bi se trajanje mojih nestrpljenja, nih pitanja i metafizil:k.ih silogi­
mojih neznanja dalo uhvatiti i zama dovodi l:itaoca u stanje ra­
najzad se prikazati meni kao me- dosne uzbudenosti i OCekivanja, 
so ovih izmiSljenih stvorova, po- kada Ce biti probijena lju§tura 
trebno je da romansijer ume da zna�enja kada Ce se konal:no ot­
ga privul:e u svoju klopku, treba kriti gale sudbine junaka, all one 
da skicira u prazno u svojoj knji- kao da sakrivene iza gustog i ne­
zi, pomol:u znakova s kojima ra- providnog paravana pi!Cevih po­
spolaZe, jedno vreme slil:no mo- stupaka zive svojim punim Zivo­
me, u kome buduCnost nije stvo- tom kojeg je te�ko eksplicirati 
rena. Ako pretpostavim da su bu- nemuttim jezikom naSe afektiv­
duCi postupci junaka unapred ad- nosti. 
redeni nasledem, dru§tvenim Naoko amorfna tehnika kojom 
utjecajima ill nekim drugim me- se Oskar Davifo poslufio u ovom 
hanizmem, moje se vreme vral:a scenskom romanu za neprikazi-
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vanje, li§ena one sjajne elegant­
nosti koju nam roman obil:aja lli 
naravi znade pTUZiti, taj beskraj-

. ni monodialog, ta neprekidna 
groznica jednog poetskog sagori­
jevanja u traganju za izrazom, 
koji bi svojom autentil:no!CU fas­
cinirao, ta strasna bujica obil:nih 
pitanja ponavljanih opcesivnom 
uporno§Cu, sve su to elementi 
zbog kojih �iroka publika nikada 
nece usporediti ovaj roman s n1je­
govom Pesmom. No to i nije bit­
no, jer Davil:o pomalo prelazi u 
novu domenu zanlmanja} 

teZi za 
dubinom, odustaje l:ak i ad one 
svoje famozne akcije preuzete ad 
nadrealista i postaje specijalista 
za unutarnje konfiikte na§eg su­
vremenika. Odbacuje postupke 
tradicionalne diskurzivne proze 
kao nepotreban arhaizam i kao 
latentnu opasnost neautentil:nog 
reagiranja prema problematici s 
kojom se bavi, koja je po svojoj 
prirodi dramatil:na, a ne narativ­
na, te je nufoo zahtijevala i od­
govarajuCu izraz. Ne radi se u­
opce o dramatizaciji. nju Davi.­
fo u ovom trenutku prezrivo od­
bacuje, nego o najautentil:nijem 
ispitivanju savjesti. Ali umjesto 
dijaloga, blistave parade salonske 
elokventnosti ili aiitpropovske 
predanosti neposrednom zadatku 
trenutka Davil:o se u Generalbasu 
predao beskrajnom, napetom mo­
nologu, jednom neprekidnom ni­
zanju moguCnosti i protumoguC­
nosti, no rjeknja stoje izvan 
nj'E!ga u svijetl.lj neprikosnove­
nib tabua jednog odredenog od­
goja, odredenog htijenja, od­
redene svrhe, op(:e utilitamo­
sti. Dakle to je protest protiv jed­
ne prividne dalekovidnosti na ko­
joj je bazirana t':vrstoca grad:an­
skog drultva ali i vel:i dio nalih 
danafojih navika. Mogli bismo 
sada odmah pomisliti da put vodi 
prema ostvarenju onog poznatog 
marx - bretonovskog ideala, ali 
u ovom slut':aju smo na strampu­
tici. Davil:o je ovog puta mnogo 
skeptil:niji, odnosno manje ga in­
teresiraju lirske utopije Hi histo­
rijske anticipacije. Ne fell biti ni 
lij�nik, ni sudac, a niti prorok, 
Zell biti jednostavan promatrat':, 
ili uho koje sve l:uje i aka koje 
sve vidi !to je obil:nom uhu i aka 
nedostupno. Homo autenthicus, 
relict poznat samo u djelima ve­
like umjetnosti, l:ovjek koji je 
nosilac onog arhajskog osjefaja 
svoje zaokruZenosti, svoje zao­
kupljenosti bitnostima svijeta ill 
i svoje samobitnosti, kao i ne­
uteZive ljubavi koja je vodila ili 
poeziji ill religiji bez obzira da li 
je nebo potamnilo od mrke sjene 
zivotnih nemoguCnostt. Ta pra­
davna jednostavnost, pa mo!da 
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ene Prva lJubav1, kada se sve tek ot-

BRAN JENA STEPEN' ICA· ��i[rJ.��f.f:f�§�!}�ti• ne, razgovori, 11pameh" u nama VJl:u: voli 
. .. onoga tko te voll! N1kakav gub1tak, m§ta 

,,Covjek sklon ljubavi", rijeCi ,su koje lik ovakvog Clldjenja taj, sto se javlja na 
sam negdje Clio ili prOCitao i koje sada, jedan ovakav fakat: Modiglianijeva zena 
bez veze sa tom ishodi.§om atrrnosferom i poslije injegove smrti bacila se s prOzo­
smislom, traZe neki novi.., moj, sadl'Zaj i ra J1ekog hotela, jer nije mogla prezivjeti 
komentar. U nal)Oru sjecanja koje ih ho- ovu smrt. Tu je Cudjenje i divljenje og .. 
6e vratiti u njihovo pro§lo vrijeme, a to romno

1 
pniCe se dugo prifaju i nitko da 

ne uspijeva, one mi se sada vrte ,po gla- to prizna i nitko da to primi, 'kao da za 
vi i jez.iku, i kao da se u njima zeu zgu- to razumijevanje u sebi ima. Mozda je 
snuti, ne ova ili ona 'Slika, pojam, broj, mnogo traZiti razumijevanje, jer se ni ne 
koliCina ili kakv0Ca

1 nego nekto §to od- moiemc. naCi u fasu i mjestu u kojemu 
lul:uje, ndto nevjerovatno va!no, neka nismo. Realniji Zivot pokazuje da ,nismo 

• 1 , bezrazlofoo i nerazborito, nikakve nesret-
se JD.OZe pjevati iz groba, a ne iz porn.no ne veze. P06toji u ovakvoj atmosferi jed­
sastavljenog spiska svih krasota. I da to na ·�iniC?la vrsta humora, koja je tako re­

' nisu ni Judost .ni berurn.lje, ni nemOC da ska i otvorena da rnoie, i �ijeva, uCiniti 
, "}e OOvljek snadje u fol'ffii i praktici. I da jednom svaku nerazunmu naklonost, pa to nije naklapanje, koje izlazi iz nekog re- od -Romea i Julije Cini dvoje malownnih. Ugijskog kode�, nego ,podruCje jedne Ovo se rivalstvo rijetko probije do 1pcr druge C'injenice, jednog drugog fakt.a, vdine svijesti. -Naj'l:eM:e se nalaze razlozi gdje su ,praVila drulocija i dosljedno nepo- za. lkrivnju u drugome. Tako to �esto tra­znata. je ispod na�eg z.nanja, negdje u krvi i 'PO­

kretu, sa zgod.nim opravdanjima i raz.lo-­
zima. Jedan rn.aleni paradok:s ipak u tome 
postoji: rijetko tko napu§ta borbu, a ako 
se to i dogodi, znal:i da ono pravo nije 
bilo ni p()relo i1i da je partner bio slab 
protivnik . 

sudbina. ni tamo gdje jesmo. 
To dolazi djelomiCilo i od njihovog ne- Linija spomenutog skoka, stoga, nije na-

svakidaffijeg sklopa, i onog CUdnog dolje na §to ga prisiljava sila teza nego 
s k l  o n, koje obiCno vezuje Covjeka sa :ne- obrnuta vertikala,, koja 00 . gore, nikada 
kom negativnom ili nemoralnom imeni- ne svI'Sava, •upravo kao i let ptice. Fizi� 
com. Postoji: COvjek sklon zlo(:inu, razvra- k.i zakoni tu :ne vaie, Olli su ovim Casom 
tu. pijanstvu, kradjii itd., ali Covje'k sklon potpuno 1ponisteni. Forma nestaje i svaki 
l j u ·b a v  i zvu.Ci ·nemoguCe, poetski duho- radonalni pokusaj objaSiljavanja rasiPa 
vito i poieljno. Kakav je to CovjeJc sk.lon se, jer ni forma ni racionalno ovdje nisu 
ljubavi? DraZ poCinje veC pri zami§lja- predmet. Kao da se nalazimo u funda­
nju takva portreta, ovdje osjeCamo da se mentima .poezije. 
prebacujemo u svijet mitologije i bajke, Ovaj skok Modiglianijeve Zene, ovaj po­
i ovaj narn nerealni prelet sokoli maStu kuSaj niveliranja s jednim drugim licem, 
i veselje. Znamo zbog Cega se sklono ne. ne znamo Stio je: izvanredan dar za •ne­
gativnom, ali z.bog cega, kako se javlja spokoj iii srel:a. Valjda i jedno i drugo,. 
obrnuta sklonost, ne znamo. Isto je tako kako se to obitno d-ogadja. Nespokoj zato, 
Iak§e reci, §to je to mdnja

1 
jer je svald jer nivelacija nikada nije zavdena i pot­

fas doti�emo, ali Sto je to ljubav ostaje puna, sreca jer u kretanju za jedan nepo­
bez odredjenog oblika i sadt'Zaja. zato l'OCan sastanak �iroka smisla ima radosti 
fovjek ostaje samo sklon ljubavi. To je kao i u svim ekstaticnim radnjama. Neka : 
radnja, koja nije zavriena, pa nikada nije se ovdje lukavi ne napx:eZU iznaCi neki za­
u obliku. To 50 tefi, stremi. Portret je sko- C3hureni razlog, koji bi pokuSao obezvri­
ro nemoguC. Jediti ovakav Cin. Ovakav Cin postoji, i 

ne da opravda "Sebe, da se okrene za so­
bom, po!to je odlazak ,potpun, dogadja se 
spontano izvan sebe� 

Kada smo vet kod oYOg razgovora, ni­
je se zgorega osloniti na jednu sliku: pti­
ca na sanskritu znafi dva put rodjena. 
Jed.no je onda kada je u ljusci jajeta, a 
drugo kada .poleti. Ne z.nam da Ii je smi­
ono kazati da ovaj let znafi Jjubav, jer 
kao i let ona je ·bez oblika, dok je staja­
nje u ljusci Cist i zatvoren oblik. 

,,Covjek sklon Jjubavi", - to se u nama 
zatvorenost u ljusci CUdi i divi, jer je to 
u tom sfanju nemoguCe. Konkretniji je ob-

Mislim da na ,,vagi svi�eta" on, taj tin, 
pretei.e, ,buduCi velik i l:ist, ogroman broj 
obmutih dogadjaja. Jedan ovakav doga­
djaj, a valjda ih ima j� u nekoj dru­
goj varijaciji (nadajmo -se), na svom kon­
cu upozorava da ipostoji neka druga lo­
gika zivota, jedan drugi uzrocno poslje­
diC.Ili odnos, po kojemu se moZe gubiti,. 
nekorisno djelovati, propasti, po k:ojemu 

Zivot ne vrijedi k.ritikovati, niti s njim 
polemizirati. On je takav kakav jest i tre­
ba mu testo puta razumijevanje i oprav­
danje, iako ne i odobravanje. Treba mu 

. cesto sirn,patnja,der ne mamo uspesan re­

. OOpt zil rijegoVo bolje uredjenje. Ta'ko iz 
nas tolerancija i angaZirana skromnost go­
vori. Ali, ako smo digli ruk-u, a iprije toga 
sedznutra dva put pogledali, vec smo seipo­
bunili protiv takvog reda. Skok Modigli­
anijeve Zene, da to ona nije ni znala, da 
je se to nije ni ticalo, bio je skok za mir 
ovoga svijeta, za mir ukamenjenog svijeta. 
Skok na jednu naSu trajnu nevezanost i 
neangaZiranost za svijet oko nas, pa dakle 
i u nama. 

Mi se titav Zivot napreZemo, ne rkako 
Cemo se pribliziti smrti onoga s kim bi 
trebali 1b iti vezani, nego kako Cemo se Sto 
vi&e Udaljiti od njegove smrti, kako Cemo 
se ipo moguC?losti njorne okoristiti. '5,a­
svim je obiCTla stvar da se mo:Zemo sna­
Ziti nE!Cijim veseljem, vitalno�u i rado­
SCU. Starci nerijetko traZe dru§tvo mla­
dosti. Tako, dok je na jednoj 91:rani ,plima, 
na drugoj je oseka, dok je u jednoj rucl 
jabuka, druga se suSi za svjeiinu te ja­
buke. Ta uhutarnja stepenica izmedju 
dvojice lkoji se priblizavaju, mO'Ze se ka­
zati, da je ipravilo. No ikako ona ne ostaje 
indiferentna i mirna, postoje samo dvije 
moguce reakcije: poku§aj nivelacije u 
svakodnevnorn i trajnom skoku, i druga, 
gdje se .razlika svakako Zeli uvecati, gdje 
svatko Cuva moguCnost trajanja na sve 
naCine. Tako dolazi do rivalstva, utrke, 

Cesto se kaZe da je neka iena pamorila 
nekoliko muzeva, ali jo§ oo uvje:J.c jedan 
nadje, kojl joj se priblizi. Ne§to mami. I 
to neCe biti izvan istine. Postoje ljudi, 
postoje Zene, jedan put statil:kom, drugi 
put agresivnom snagom1 

§to su u stanju 
slomlti i vrlo jake. Vjeruje se da u tome 
moZe biti velika radost, jer je onaj koji 
pobjedjuje svakom svojom pobjedom da­
Jje od smrtd. U dovfoe poslije smrtl muza 
obiCTlo najednom rascvijetaju. Izgledaju 
kao da su preuzele Citavu riznicu zivotno­
sti. To je radost za smrt. U njih.ovoj SOC­
nosti, boji tena i svijetlosti OCiju ima n� 
�ega putenoga: ucini se kao da je to dru­
ga mladost. 

Ovaj fas ostavimo sentLmentalnost po 
strani. Starci nerijetko velikom Zilavo-­
Y:u zele ibiti zadnji. Osjeca se to l\esto u 
�itavoj kuCi, u .preziru staraca i njihovim 
pogledima. Mjeri se kolike ·su zalihe kod 
partnera, jer onoga, koji ostaje predhod­
na smrt prod.UZUje. 

Ovdje, na ,krajevima, vidi se Sto je Jbio 
i jutera§nji dan, i svaki predhodni. Uvi­
jek je to bila ,boiiba koja se svriavala li­
kovanjem nad jednom malom i1i velikom 
s�u ,kod najbliieg. - To vidimo i zna­
mo. 

Poslije svega, ipak se javi ono staro pi­
tanje: Kakav je to &>vjek sklon !jubavl? 

C8k i djelomiCno bezbriZna konk­
retnost je IBCezla u n:epovrat. Ono 
Sto se nekoC prihvafalo jedno­
stavnim uZivljavanjem pastaje 
nam sve nedostupnije. Nas nova 
iskustva iz dana u dan primora­
vaju da mislimo daleko preko gra 
nica naSih moguCnosti predOCiva­
nja. Svijet nije samo tajna, on je 
predmet' ,naSeg ne-posrednog cliv­
ljenja. Razumski ga nemoZemo u 
svakom trenutku Zivotne prakse 
pokoriti preda se sputanog nekom 
formulom iii pak sofizinom. Uvi­
jek se nadje neki prolaz __kojim ni 
na� maSta ne moZe tako lagano 
prOCi, a kamo Ii razum. Mi svijet 
prihval:amo najneposrednije po­
ezijom. Metafora je jeda� od pu­
teva koji vodi toj suStini. I Gene­
ralbas je jedna takova sveobu­
hvatna metafora naSe najponor­
nije strepnJe i nesnalaienja u 
svijetu predmeta i u svijetu zna­
kova izraZene tlapnjoin jednog 
beskrajnog unutraSnjeg clijaloga. 

fu, zlatni majdani inspiracije (dok 
ono §to nam bacaju u OC:i nije nl­
Sta drugo no najobiCnija prljava 
praSina}, pjesnik je svijet svojih 
junaka eliminirao na stanje svi­
jesti. Zato je karakter ove k:nji­
ge prije anticipacijski, a ne uto­
pijski (to je science - fiction 
jednog novog shvaC8nja personal­
nosti koja se sve vi§e omamlj'u­
je viAkom tehnea i dolazi do otu­
denosti i podvojenosti lil:nosti), 
anticipacijski zato Sto nasluC.uje 
jednu davnu, pro§lu mitsku tra­
giku u svakom dogodaju, koji se 
ima desiti danas, sutra ill preko­
sutra, koja se deSava svuda i 
uvijek .. . Ofuda ovom romanu 
tolika lirska gorljivost, uzbiva­
nost pisfovih postupaka i pred­
meta pisanja. 

- Nasa. Ljudska. Nui.na. Sa­
njana." 
Sukobljujuci u jednoj tatki reagi­
ranja u razliCitim uvjetima Oskar 
DaviCO je naCinio jednu fantasti­
tnu panoramu ljudskih mana i 
vrlina, moguCnosti i ograniCenja. 
Konfronti{ajuCi sve te Sanse koje 
nam pruia ljubav, all komple­
mentamo njoj i mt'Znja u mno­
gobrojnim nijansama od stvar­
nog, moguCeg do nadrealnog i ne­
moguCeg. U tom svijesnom ili bo­
lje r�eno voljnom nastojanju da 
pronade jedan prihvatljiv idiom 
koji bi patvrdivao moguCnost is­
prepletenosti Zivota i knjiZevno­
sti. autor je kroz dvije personifi­
kacije vj�ne ljubavi u Velji i 
Kaji poku§ao kroz dvijestotinese­
damdesetiosam stranica izraziti 
sve te najdublje frenezije povje­
renja i sumnje, predavanja i otu­
denja. Generalbas, Doktor su ne­
minovne sjene sre<:e tog preda­
vanja, oni svojim postojanjem 
ugrozavaju moguCnost slobode i 
ljubavi, oni su nasu.Sne potreba 
jedne velike negacije u borbi s 
kojom bi sc vrlinc ojai'.:ale. Taj 
roman borbe i sumnje ne donosi 
neko definitivno rje.Senje, sumnja 
i dalje ostaje, ali raste na§e po­
vjerenje u moguCDost otpora. 
'RjeSenje koje daje DaviCO samo 
je dio jedne optimistil:ke trage­
dije koja nas ne moi.e potpuno 
zadovoljiti, <1li napominjem ro­
man nije matematika, nije pro­
blem s jednim jedinim nepriko­
snovenim rje§enjem. Roman je 
postupak, a ne kraj i poenta fa­
bule. 

BOGOLJUB IVKOVIC crvena. nOO (wje) 

Ra§a Popov je pisao o Gene­
ralbasu kao o pozitivnoj utopiji 
(navodeCi pri tome kao primjere 
negativrte utopije djela Velsa, 
Zamjatina, Hakslija, Renana, Or­
vela i KoSa}. Ja se ograOujem od 
bilo kakvog stavljanja predznaka, 
ali svijestan sam l:injenice da Ge­
neralbas medu njih ne spada, on 
nije projekcija bilo kakove ideje 
on je empirijsko korisCenje Zivot­
nih situacija koje nas isku§avaju 
koje dovode u pitanje na.Su ljud­
skost. Ukoliko moZemo ggyoriti o 
utopiji povodom ovog romana, to 
je jedino ako mislimo na njegovu 
metodu, a ne cilj, jer cilj ovog 
romana je ostvarenje nepasredne 
i beskrajne ljubav,i. Jasno imamo 
na umu uvijek da se kod DaviCa 
sve te radnje odvijaju u sjeni 
Erosa i Th3natosa. To je posve­
ma jasno jer je DaviCO pjesnik i 
romanopisac kulta Zivota kojem 
se strasno prepu.§ta i u njegovim 
neukrotivim bujicama otkriv� 
najsnaZJlije poticaje za stvaranje. 
PoStivanje tog kulta dovelo je 
Davifa danas do te tocke stvara­
nja kada je i umjetnik sam po­
stao predmet njegovog · stvaranja. 
Iako to nije dovedeno do one kraj 
nosti kako JU je shvatio Slavko 
MihaliC i izrnzio svojim pisanjem 
povodom ovog Davifovog roma­
na l:lankom Roman kao pjesma, 
ipak i promatran s tog aspekta on 
nam otkri,va zanimljive pejzaie. 
ali mislim da najb.itnija otkric31 i 
vrijednosti ne egzistiraju u ovim 
sferama. OdbacujuCi akcidental­
nosti kojima smo u konkretnom 
Zivotu zatrpani, a koje su za ve­
Cinu romanopisaca priCam ti pri-

Davil:o je ovaj roman nazvao 
scenski Toman za neprikazivanje 
i uistinu ovaj neprekidni strasni 
monoctialog koji se ne odvija sa­
mo u okviru Zivota Velje, Kaje, 
Gosta i1i Generalbasa nego i u 
okviri jedn,og vrlo bogo;tog lite­
rarnog iskustva koje nije niSta 
drugo, no neprekinuta nit dida­
skalija za dogaOaje koje tek pri­
prema svijest i1i koji su se · desili 
u okvirima jedne stvarnosti. Sto­
ga ovi junaci ill antijunaci ispitu­
ju svoju svijest o slobodi, ta slo­
boda je kroz interpretaciju psiho­
loSke stvarncsti dovedena do pa­
roksizma, do svoje negacije, ona 
nam se otkriva kao bezoblil:an 
monstrum, kao viseglava hidra 
isto onako nekoherentno, rastrza­
no kao i monolog koji je izrafa­
va. Sve te mnogobrojne protejske 
mijene koje se simultano smje­
njuju jedna za drugom ocrtavaju 
unutraSnju stvarnost jedne ne­
sretne svijesti o nemoguCnosti ap­
solutne moguCnosti akcije iz.bora 
i oslobodenja. Cak i ljubav, sre­
disnja vrijednost svih dosadaS­
njih djela Oskara DaviCa vge ni­
je jedinstveno zbivanje, ostvari­
vanje zbliZenja i posjedovanja. 
Ovaj osjeCaj mogao se ranije iz­
raziti u sjeni one poznate Descar­
tesove clare et distincte, on je ta­
koder postao konvulzivan, dio op­
Ceg neurotil:kog nesklada, 

- Zar misliS da nema viSe 
sl�bode? 

- Ima. I te kako. I te kakve. 
Beskrajno slobodne. Pod uslo­
vom ... 

- Sloboda na uslovnoj slobodi? 
Sloboda pod uslovom? 

- Da se dobro izvrSuju nare­
denja. 

- Kakva mi je pa to sloboda? 

Ovaj pokufaj izrai.avanja unu­
trafoje podvojenosti, egzistenci­
jalne nesigurnosti i imaginativnih 
kon!likta suvremenog COvjeka 
DaviCo je pokuSao izraziti adek­
vatnim postupcima. U prvom re­
du, on je opet istupio kao smio 
eksperimentator koji daje odu­
§ka svojoj beskr,ajnoj verbalnoj 
ma.Sti. U romanesknoj materiji 
jedne ili pak niza imaginativnih 
situacija Oskar DaviCO je poku­
fao izraziti igrom rijeCima egzi­
stencijalnu nesigurnost koja je 
adekvatna dvosmislenostima u 
jeziku. 

Ono Sto je Marko RistiC poku­
§ao na planu poezije postiCi jed­
nim poznatim fragmentom svoje 
Turpitude, Oskar DaviCO je ·oe­
n.eraLbasom konaCno inaugurirao 
u naSoj knjiievnosti kao jedan 
romaneskni metod, jedan vid Zi­
votne nepouzdanosti koji iako ni­
je dominant.an, ipak pretstavlja 
dio na.Se mentalne situacije. 


