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EEL G

vera blagojevi¢

Preklinje sunce crma ravnica
noté se ru¥i na zapaljene njive,
noé izgara.

Otvara se zemlja

devojke kolo igraju,

kolo weliko,

kolo mahnito,

sufe kolo.’

Odmaraju se zvezde

,na lomaéi oéiju,

zvezde poslednje.
Nikada ovde nije postojala smrt,

samo bela sula

YLudi i zemlje. -

Da ne zaboravim disanje
vraéam se,

umorna od sahrana.
Pocetak je smrti sunca.
Oseéam njegove krike

% ofima ptica,

krike

u nadlakticama drvoseéa.
Nebo presvuéeno
maramom suza,

nebo crno mramorno.
Pifem kao iz starih romana
uz titraj svee

On dugo duva u zlatni rog,
tugom daruje devojke

i gromkim glasom doziva

u svoje zemlje daleke,

Sume kamene,

postelje meke.

Puna sam noéas meseéine
izvire iz zidova,

iz stabala.

KoZa mi na svitce dife.

O¢i suve,

moji poslednji presahli izvori,
otrovni izvori bola,

zeleni klanci divlje reke.

U sebi nosim dar ovog leta,
snopove mrtvog Zita nosim.
Vederas sporo plovi drveée
niz moje vene,

Do dna sam puna crvenk zemlje,
plave magle,

kamena ovog.

Treba krenuti u podzemno carstvo
kamenog boga.

Treba krenuti,

¢éuje se glas

tifine se lome niz planine,
niz zrele livade.

iz ovih belih praSuma svetla,

iz ovih uZarenih podneva.

Od devojaka

koje se svlade uzavrele

i oblate u tople crne ruZe noéi,
pa dugopesmom dozivaju
planinu

i meseéeve konjanike

i u snu jezde

bele i nefne

u trave vlazne

da od dlanova tkaju

pokrove sneZne.

Kako da odem od ovih

divljih mladiéa

koji mi grudi raznose

u zenicama,

za pasom nose godipg

i svoje mermerne miSice
odmaraju u nedrima, zelene reke.
Oni se dave u virovima smeha,
na njivama ukopavaju poljupce u
zemlju,

prsa otvaraju vetrovima.

U noéima

krv tole iz fa¥a zvezdanih.
Treba krenuti,

Sunce beZi iz refi,

sunce umire,

protie reka.

smrt dide. Boli me odlazak

Reka ¢e sutra ploviti dalje X
i boli‘ me svaki presahli jaz
posle oprostaja. ;‘Tgazifgf reke.

Moja je Soba puna Ztnog klasa u krvi ljudi,

ova je pusto§ Zedna tvoga gldsa, 4 poljima,

zelenih talasa.

Postoji ovde neki kameni bog
koji nadoji vodenice crnim hlebom,

ljubi zatrudnele veleri.

u o¢ima starica sua zlata.
Kako da ostavim ovaj vetar
&to donosi vreli miris hleba.
Kako da odem

Kameni bog zove

Zrtvenik ptice é&eka.
Leto vri
u zelenoj krvi noéi,

u viru reke koja sni.

NA OBALI VRBASA, JULI 1963.

Tluzija kontinuiranog
prostiranja — perspektiva

Perspektivna konstrukcija kao
jedan od glavnih naéina iluzioni-
stitke sugestije vezuje se u sa-
vremenoj teoriji za tradicionalna
sredstva i tumaéi uglavnom kao
imitativni nadin prikaza spoljne
stvarnosti ispustajuéi iz vida efi-
kasnost i duboku unutrainju lo-
giku opti¢kog dejstva perspektiv-
ne konstrukcije kao neke vrste
optitkog kondenzatora u sluzbi iz-
razajnosti i ekspresije.

S druge strane nesumnnjivo je da
perspektivna konstrukcija pred-
stavlja sama po sebi jedan od
¢isto racionalnih oblika iikovnog
misljenja, kao Sto i perspektiva
sukcesija kao opti¢ki opazaj pred-
meta u stvarnosti odgovara jed-
nom stupnju razvitka svesti sa
izrazitim intelektualnim moéima,
koja po tome, ako je integrirana
u celovitom subjektu postavljase
na polozaj sredstva i dobija od-
redeno znadenje i smisao; a ako
nije u ovom poloZzaju sredstva
gubi osnovno znatenje i smisao,
postaje cilj jednog vulgarnog op-
senarstva. Perspektiva sukcesija
kao fenomen odgovara jednom
stanju veé raslojenog subjekta u
kome njegove racionalne kompo-
nente dolaze do osamostaljenja
— to je jo§ odrzavanje u stanju
organske celovitosti subjekta. Ako
bi postojala potpuna svest koja bi
sve stvari oseéala jednake sa so-
bom, bez sumnje za nju fenomen
perspektive ne bi postojao; ali
isto tako jedna krajnje raslojena
svest ne bi bila sposobna za opa-
zaj distance i kontinuiteta u pro-
stiranju, te i za nju fenomen per-
spektive ne bi postojao.

Iluzionisti¢ka sugestija data na
povriini moZe nas uvuéi u pokre-
tanje ¢&itave prijeméivosti, pri-
jemdeivosti podeljenog, ali jo§
uvek celovitog subjekta, pokre-
nuti prema mnozZini oblikovnog,
prema bogatstvu materije i vise-
strukom znaéenju pojava, pokre-
nuti u pravcu celovitesti naleg
bic¢a. Sukcesija prostiranja u ma-
teriji data ovde kao iluzija, pre-
nosi nas na dublja znatenja sve-
opste mene i progresije stvari u
prostoru i u vremenu. Prosta fi-
zitko optitka progresija -— pers-
pektiva moze biti simbol za evo-
lutivne progresije, za kontinuitet
i smenu proslog, sadasnjeg i bu-
duceg, za ukupno stanje materije
u promenljivosti i neprekidnom
preobrazaju. Dakle, sva skala
promena, sukcesija trenutaénih
stanja u pojavama i u svesti. Pri
tome samo u jedinstvu ovih po-
lozaja u prostiranju, u jedinstvu
ovih trenuta¢nih stanja mozemo
opaziti jedinstvo vremena. Slika
koja iskljutuje ovu perspektivnu
sukcesiju u ime jedne konstante
vremena paradoksom ne dopire
dalje od jednog izolovanog tre-
nutka vremena, od jednog izolo-
vanog trenutnog stanja materije
i pojava u materiji, konafno od
jednog trenutnog stanja u duhu.
Prostorna perspektiva jeste meta-
fora vremenske perspektive.

Tluzija prostora naseljavajuéi se
predmetima i oblicima koji taj
prostor odreduju, postajuci iluzija
prostiranja, tek na ovom stupnju
aktivira celokupnu sposobnost op~
titkog opazaja i percepcije odre-
dujuéi time i njegove granice. (Na
primer: kubisti su u pretenziji da
dosegnu visi stepen prostorne ilu-
zije sa. potenciranim kinetitkim
momentom, odbacujué¢i pri tome
kanone klasiéne perspektive, iz~
vrsili samo fiktivan prodor koji
se odnosi samo na postupak po-~
smatranja modela, a kao rezultat
na slici ostvarili u osnovi dvo-
dimenzionalnu situaciju koja se

ira sa p i~
ranim iluziozmom materije.).

Ova obi¢na i tako reéi trivijal~
na zakonitost optitkog opazaja
stvari u prostiranju, pored te &i-
sto fiziCke zakonitosti prelama-
nja svetlosnih zraka od predmeta
u soéivu oka, verovatno ima neku
dublju logiku u sklopu nasih per-
cepcija, u sklopu naSeg iskustva i
najzad u sklopu naSeg saznanja.
To je onaj prvobitni opazaj ‘di-
stance kada se svest iz stanja ne-
izdiferencirane punoce deli na
svoje uobli¢ene delove. To je taj
unutrasnji perspektivni prostor
@i vreme) svesti ¢ije oblikovano u
svojoj jednovremenoj ali i suk-
cesivnoj razloZenosti izmedu mi-
Sljenja i akcije nalazi sebi adgo~
varajué¢i nacrt i projekciju u spo-~
ljasnjem, u sukcesivnoj gradaciji
vidljivosti predmeta od polozaja
posmatranja do horizonta. Jedin-
stvena i dvodimenzionalna pro-
jekcija ove razloZenosti na jed-
nom ekranu (likoravni) metafora
je i odjek ove razloZenosti svesti
u materijalnom prostor-vremen-
skom prostiranju i projekcije ove
razlozenosti na celovitom i jedin-
stvenom ekranu svesti. Ovi pro-
sti opazaji distance pojavljuju se
na slici sa svim svojim protivreé-
jem distance i nedistance kao me-~
tafore jedne unutradnje predsta-
ve redosleda i polozaja stvari u
svetu i u nama, kao niz odnosa
nase svesti ili nasih egzistencijal-
nih stanja prema spolja$njem
svetu. ProStorna perspektiva kao
niz pokretnih i promenljivih sta-
nja ¢ulnosti gde se smenjuju uza-
stopni i naizmeniéni opazZaji (op-
ti¢ki i taktilni opazaji), predstav-
lja metaforu za vremenske i evo-
lutivne sukcesije u stvarima oko
nas i u nasoj sopstvenoj engzis-
tenciji.

Frontaina perspektiva. Frontal-
na perspektiva koja se konstruise
s jednim nedogledom (za razliku
od kose perspektive s dva nedo-
gleda) predstavlja osnovni i skoro
iskljutivi oblik slikarske perspek-
tive. Teorijski ovde takoder po-
stoje dva nedogleda — jedan u
vidnom polju linije horizonta, a
drugi u beskonaénosti. Prema to-
me sve paralelne prave kubi¢nog
objekta koje se ne presecaju u
tatki nedogleda jesu paralelne s
linijom horizonta, odnosno sa ho-
rizontalnim rubom projektne po-
vriine (likoravni). Razlog 35to je
ova vrsta perspektiva bila domi-
nantna lezi u samom istorijskom
procesu razvitka iluzionistitkog
slikarstva. Slika u periodima an-

tike, srednjeg veka i sve do rene-
sanse nije nastajala kao samostal-
ni izolovani objekt veé je izvode-
na uglavnom na povrdini nekog
objekta — gradevina, ikonostas,
vaza, knjiga, $krinja itd. Posebno
nastanak iluzionisti¢kog slikar-
stva je vezan za zid u unutrasnjo-
sti gradevine. Ako je slika na zidu
jedne prostorije ortogonalnog ob-
lika, najprirodniji poloZaj posma-
tranja zida, odnosno slike jeste
frontalni polozaj, to znaé¢i pravac
pogleda je upravan na vertikalnu
povrsinu zida tako da se likora-
van poklapa sa povriinom zida.
Najprirodniji oblik perspektive
koji ¢ée se u slici pojavjti jeste
onaj koji predstavlja produZetak
stvarnih perspektivnih linija i
skraéenja prostorije iz ove tatke
posmatranja. To je oblik frontal-
ne perspektive. Tako je iluzioni-
sti¢ki prostor u slici produZetak
stvarnog prostora u kome se slika
posmatra. I kada se slika odvaja
od zida i biva izvodena kao samo-
stalan komad na drvetu ili platnu
ona pre svega zadrzava ortogonal-
nost arhitekture za koju je pre to-
ga bila vezana, to jest, horizon-
talni i vertikalni pravac formata,
odnosno, pravougaoni oblik. U ne-
kim slu¢ajima kao pandan arhi-
tektonskom obliku luka ili svoda
pojavljuje se luéni oblik na gor-
njem delu formata slike. Slika za-
drzava i frontalnu perspektivu
koja daje kontinuirani prelaz od
oblika (rubova) formata u per-
spektivno iluzionisti¢ki prostor.
Slika kao izolovani komad na dr-
vetu ili platnu jeste u ovom pe-
riodu najsadrzajnijeg iluzionizma
jedan arhitektonski objekt u ma-
lom, u isto vreme realni i iluzioni-
sti¢ki u ¢ijem unutradnjem pro-
storu se sada odvija slikarski pla-
stiéni dogadaj. Ne moze se nikako
re¢i da se ovde radi o nekom vul-
garnom ,,varanju oka” koje je sa-
mo sebi cilj, veé ova prisnost ilu-
zionistitkog prostora i stvarnog
prostora u kome se nalazi posma-
trag, zapravo kontinuitet izmedu
jednog i drugog, obezbeduje pris-
nost posmatrata koji fizi¢ki za-
uzima poloZaj u prostoru i vizije
sveta koja postoji na slici. Tako ta
vizija ve¢ sa opti¢kom percepci-
jom ima otvoren put da se pro-
&iri u realan prostor posmatrata
i dalje u unutradnji prostor nje-
govog duha.

Specijalni slu¢aj frontalne per-
spektive jeste centri¢na perspek-
tiva.

Za ovu vrstu perspektive kod
koje se nedogled nalazi u centru
slike dovoljno je navesti primer
veoma funkcionalnog koriséenja u
svrhu ekspresije ,Tajnu vegeru”
Leonarda Da Vintija. Ovde se ne-
dogled, tatka u kojoj se sustitu
sve perspektivne linije nalazi na
mestu centralne figure u slici, da-
kle, podudara se sa sredidtem
dramske i psiholoke radnje. Pre-
ma tome jeste u isto vreme sre-
diste opti¢ke percepcije motiva i
oblika slike i srediSte unutra$-
njeg simboliénog znaéenja motiva
i oblika slike. Ovaj centar koji
odreduje kretanje oka po povrsi-
ni slike i koji se poklapa sa cen-
trom motiva, ¢ini da se i kretanje

oo - To

oka i tok percepcije a sa
smislom de$avanja koji motiv sa-
drzi. Ova ¢&isto fizitka radnja sa
optitkom percepcijom jeste prvi
uvod u spoljasnji sadrzaj motiva
i dalje u unutradnji smisao slike,
u njenu slojevitost. Smisao i sa~
drzaj slike ovde ne primamo samo
preko prite literarnog motiva veé
isto tako Cisto opti¢kim mehaniz-
mom, percepcijom organizacije
prostora, jednom odredenom i od
te organizacije nametnute motori-
kom opti¢kog ¢ula, Ovaj raspored
koji se kreée od perspektivnog
sredista prostora simetriéno na le-
vu i desnu stranu, da se zatim
vra¢a ovom sreditu, predstavlja
neku vrstu analogije ili metafore
za ono deSavanje psiholo$ko i
simboli¢no koje slika saopstava.
Dvostruki smer putanje optitke
percepcije od srediSta i ka sre-
distu podudara se ili ta¢nije, ak-
tivira nas na razumevanje dvo-
strukog smera fizi¢kih i psiholo$-
kih pokreta figura utenika u od-
nosu na figuru utitelja — od nje-
ga i ka njemu. Oni osciliraju kao
i nase oko prateci kretanje oblika
na slici, izmedu vernosti i izdaj-
stva, ljubavi i mrznje, jedinstva i
méxoﬂva. poricanja i potvrdivanja
itd.

U nekoj drugoj situaciji moti-
va centritna perspektiva moze
dati sugestiju nekog pulsirajuéeg
svemira, centri¢ne i zrakaste eks-
panzije u progresivnom ubrzanju
predmeta i masa, i isto tako gra-
vitaciona sabijanja predmeta i
masa ka centru. Ovaj optitki fe-
nomen bio bi simbol mnogobroj-
nih fiziékih fenomena, isto tako
simbol za nove sadrzaje kao 3to
su recimo ¢ovekov pohod u osva-
janju materije, progresija meha-
nizma koji ugrozavaju ljudsko
srediSte ili progresija ijudskog
sredista i svesti koja pokorava
mehanizme.

Postoje slutajevi frontalno cen-
tritne perspektive na kruznom
obliku projektne povrsine. Ova se
vrsta perspektive primenjivala na
plafonskim slikama. Motiv moze
tako da se postavi da ,donja”
strana ide po obimu celog kruga
a ,gornja” strana da se nalazi u
centru kruga. Moguée je obrazo-
vati neku iluziju antigravitaci-
onog prostora s predmetima u
bestezinskom stanju, jer ne posto-
ji ,gore” i ,dole”.

Kombinovana perspektivna pro-
jekcija s dva ili viSe nedogleda
na istom ili razli¢itim horizonti-
ma moze biti efikasno sredstvo da
se preko jedne takve sugestije ki-
netitkog kao istovremenost raz-
nih uglova posmatranja, iznesu
neke suStinske ambivalentnosti.
Slika ,,Vizija Jovana” Salvadora
Dalija ima nedoglede na dva ho-
rizonta pri demu je donji (pejzaz)
gledan u ravni ,Zablje” perspek-
tive a gornji u ravni ,,pti¢je” per-
spektive. Budué¢i da je gornji ho-
rizont samo po suges}iji motiva
gore (iznad pejzaza) a u stvari po-
stavljen sa uglom gledanja odoz-
go, on se percipira dvostruko —
kao pogled odozgo i odozdo.

je
oblik prostora koji se dobija na
sfernom ogledalu. Ako normalna
linearna perspektiva predstavlja
nizanje (izmedu horizonta i pro-
jektne povriine) u aritmeti¢koj
progresiji ova perspektiva jeste
nizanje u geometrijskoj progresiji.
Na prvi pogled linearna perspek=-
tiva vise odgovara normalnom op-
ti¢kom opaZaju, medutim, kako je
pokazao Borisavljevi¢c u knjizi
,»,Optitko fizioloska perspektiva”,
linearna perspektiva jeste pogled
mehani¢kog oka, objektiva foto
aparata i konstrukcija prema kla-
siénim geometrijskim principima,
pri ¢emu su zanemarene progre-
sivne sferi¢ne deformacije koje
oko kao fiziolodki organ stvarno
vidi. Naravno, deformacije nisu
toliko velike da ne bi mogle biti
zanemarene, $ta vise, percepcija
ove deformacije i ne zahvata. Pa
ipak, slika u oku je sferi¢na pro-
jekcija a percepcija koja se nado-~
vezuje na ovakav opazaj prekida
se upravo na ovom pragu od ko-
ga deformacije postaju izrazite i
gl Sistemu li per-
spektive analogan je i proces na-
Seg misljenja tako da uobitajeni
koordinatni sistem trodimenzi-~
onalnog prostora odgovara nasem
misljenju i opazaju u prakti¢nom
iskustvu. U percepciji se apstra-
huje jedan moguéi opaZaj sferi¢-
nosti (iako minimalne) i svodi na
opazZaj linearne perspektive. Sva-
kako o sferi¢nosti na naem pro-
stornom podrudju moze se govo-
riti samo kao o opti¢kom fenome-
nu, medutim, dalja prostorna po-
dru&ja izvan naseg ¢ulnog doma-
Saja (prostor astronomskih dis-
tanci) obrazuju jednu realnu sfe-
ritnost. Ako bismo posedovali
takvo ¢ulo koje bi opazalo pro-
storne i vremenske relacije kao
nedeljive perspektive kosmitkog
prostora bila bi sferi¢na perspek-
tiva, perspektiva na izvestan na-
¢in analogna perspektivnoj slici u
sfernom ogledalu. Ali kao $to je
poznato linearni, odnosno, trodi-
menzionalni prostor je samo spe-
cijalni sludaj jednog sferi¢nog vi-
Sedimenzionalnog prostora. Uda~
ljeni predmeti od sferi¢ne pro-
jektne povriine, povriine sfernog
ogledala imaju deformacije koje
se mogu  zanemariti, ukoliko se
predmet priblizava, deformacije
lika rastu progresivno s kvadra-
tom c janja u vidu ije,
delovi se udaljavaju jedan od
drugog da bi se na drugoj strani
sfere spojili.

Moze se re¢i da geometrijska
progresija po nasem misljenju
predstavlja jednu od fundamen-
talnih karakteristika svih evolu-
tivnih procesa i promena u pri-
rodi, te je i sferina perspektiva
sa svojom osobinom geometrijske
progresije jedno od vaznih sred-
stava slikarskog poniranja u ob-
li¢ja prirode. Sferiéna perspekti-
va medutim kao izrazito savreme-
ni oblik prostornog misljenja (ma-
da su i u ranijim epohama vriena
istrazivanja) ne iskljutuje kla-
siéne principe perspektivne kon-
strukcije, nego ih obuhvata kao
specijalni sludaj, kao jedno svoje
posebno podrudje distanci.
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