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JUGOSLOVENSKOM FILMU

Ako ovog puta — za promenu
— izaberemo najstroza merila.
onda jugoslovenski film moramo
da posmatramo ,,po vrstama”, dr-
Zeci se kriterijuma spoline, teh-
ni¢ke forme; a u okviru tih vr-
sta ovek ie prinuden da klasi-
fikacije pravi na osnovu temat-
skih razlika, ¢ak na osnovu bro-
ja gledalaca odnosno .uspeha”
kod publike. Kinematografija
nam nije jo§ dozivela stvarniju es-
teti¢ku diferencijaciju struja, pra-
vaca i li¢nosti. U celini se nije stiglo
ni do ozbiljnije asimilacije dana-
$njih svetskih iskustava u film-
skoj umetnosti, To je veé indi-
rektna ocena vrednosti naseg fil-
ma. Globalno, u prilitnoj meri
nemusta. iugoslovenska filmska
praksa bori se za mo¢ govora,

U tom pogledu — a i uopste
najdalje je odmakao kratki film,
pre svega crtani ,Zagrebatka
8kola” uslovan je ternmin ako se
otekuje stroga stilska jedinstve-
nost svih njenih pripadnika. Ali
sigurno je bar jedna vaina, os-
novna karakteristika zajedni¢ka
titn stvaraocima: uzvitlan urbani
ritam. Dalje, kod ve¢ine postoji
teznja ka &istom likovnom ijezi-
ku, odnosno ka filmu kao animi-
ranom slikarstvu. U likovnom po-
gledu najbolji zagrebacki filmovi
su moderni, prilitno pouzdane
kulture. Mozda su eklektiéni o
se ti®e kona&nog opredeljenija,
ali njihova ipscenacija znatno
nadmasa sentimentalni ,reali-
zam” svemocnog Diznija. Na pu-
tu oslobadanja od klasiénog cr-
tanog filma izvrsili su eliminisa-
nje dijaloga. I ne samo to. Fabu-
la je svedena, relativizovan ..iu-
nak” i tako reéi ¢itav tradicional~
ni ..scenario”,

Zagrebatki crtani film dao je
autenti®an, ubedliiv prilog razbi-
janju klasi¢nih kriterijuma. U i~
me kakvog pozitivnog resenja?
Ukralko, njegova stilizacija nile
radjkalno napustila figurativnu
sferu, ostajué¢i — formalno i sa-
dr?ajno — u granicama normal-
ne konkretnosk. Prema kategori-
jama koiima je Ajzenstain obe-
lezavao razliku izmedu Grifita i
sovjetske Skole, zagrebatka ..sli-
kovitost” ¢&ini nam se susgestivni-
jom od dublje ,likovnosti’, To je
mozda centralni paradoks u ovoj
znagajnoj umetnitkoi grani kod
nas.

U najboljim trenucima veé os-
vojen jezik stavljen je u sluzbu
bogate. oslobodene. razigrane
re. Dusan Vukoti¢é. najéistiji i
najcelovitiji predstavnik te lini-
je, u posledniem filmu Igra —
naslovom, femom i nadinom ra-
da — maksimalno ie razgovetno
demeonstrirao svoi kredo. Time 1e
samo poentirao ranije sopstvene
preokupacije koje se_=— potevsi
od Kauboja DZimija i Krave na
mesecu, donekle sa ijzuzetkom
Osvetnika — kontinuirano razvi-
jaju da bi umetnitki kulminirale
Pikolom i Surogatom, filmovima
dosta znatainijim od Igre. Slabi-
ji autori — od onih koji rade na
Vukotiéevoj liniii — vise esteti-
ziraju u problematiénom smislu
te redi, a u poslednje vreme za-
vodi ih komercijalna rutina, Cak
se vracaju i Dizniju na ¢&ijoi ie
negaciji bila izgradena estetika
zagrebatke Skole.

Satiri¢ni i crnohumorni akcen-
ti u nekim filmovima uglavnom
podvlade klasiéne ,teme”: ljubo-
moru (Osvetnik), brak (Sve zbog
jednog tanjira), suietu i snobi-
zam (Jaje, Premijera). dobro i zio
(Kova#ev ¥egrt), raf.i mir (filmo-
vi Vlade Kristla). ili metafizi¢ko
pitanje pofetka i kraia sveta
(Hepiend). dilemu o smislu éove-
kovog kretanja (Don Kihot, Sag-
rinska koZa).

Drugi. opet. bave se izgublje-
nos¢éu danadnjeg Coveka u svire-
pom masinizmu tehniéke civili-
zacije. U toj kategoriji sigurno
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je najja¢i Mimica sa Samcem i
Malom hronikom. Tu spada i mu-
tni film Inspektor se vrada kuci,
pa Nestaini robot, Ludo srce, a
indirektnije i Mali voz ili Svi ci-
tezi yrada.

U ime integralnog humanizma
pri tom se ne jednom — naroéi-
to u poentama — proturaju naiv-
ne sentimentalnosti. One umeju

Od mladih Bata Cengi¢ je &kr-
to i &vrsto uobli¢io pri¢u o jed-
noj kazmionici — Ljudi bez lica.
U omnibusu Kapi, vode, ratnici
storija koju je rezirao 2ika Pav-
lovi¢ ima najviSe stvarnosti i ce-
lovitosti. Vredne su pomena La-
2i¢eve Zadudnice, Sasvim pose-
kno mestozauzimau naSem krat-
kom filmu Makavejev svojom an-

da ispolje jevtin sitn danski
karakter. Javljaju se mali lju-
di, stalno cvece i cvetnost, uziva-
nje u predmetima, olako mirenije
sa situacijom. Izrazite primere za
1o daju: kraj Samca, Hepiend, Ro-
meo i Julija. Nekad, opet autori
dublje, nebezazlemije (specijalno
Mimica) uzivaju u €ovekovim de-
formacijama, u njegovoj otude-
nosti — umesto da domaze stvai-
nu tragiku njegovog poloZaja i
njegovih vednih pitalica za &iie
su prikazivanje izuzetno podesna
ba$ sredstva filmskog crteza, ta-
kore¢i bez premca u ¢itavoi u-
metnosti.

Medu kratkim crno-belim fil-
movima vidim takode nekoliko
veoma znactajnih. Jedan wvripada
satiri i predstavlja pun pogodak
— jedinstvom svoje svedene for-
me i impliciranog satiriénog znu
¢enja — mada udara na opstiju
pojavu koja s nadim danasmjim
Zivotom nema blize veze. To 1le.
razume se, Babajin film Lakat
j2a0 ilakav, (Pravde mu je stilski
¢Cista, ali ¢ista pa grenici sterilno-
sti.) Ostali su pretezno iz prirode
ili prlpadaju kategoriji tzv, kultur
nih filmova. Branko Marjanovié
pravi sjajne studije Zivetinja i
biljaka. Samo prividno u tu vr-
stu dela spada Glustevitev Vuk.
jedan od retkih nasih filmskih
rezultata koji prevazilazi svoiu
temu i ima ozbilinu filozofiju.
nastalu preobracanjem Hopsovog
gesla u geslo: Vuk ije vuku —
tovek.

Iz umetnosti pravom malom re-
velacijom smatram Fantastiénu
baladu Bostjana Hladnika, urade
nu inventivno, autenti®no, nemir-
no, po motivima éudnih Miheli-
¢evih grafika. Aleksandar Petro-
vi¢ je sa finim osecaniem za sli-
ku i montazu dao dela iz prire-
de (Let nad mocvarom)ioumet-
nicima (Petar Dobrovié). Solidai.
obavesten reZiser kulturnih i is-
{orijskih tema je Branko Ranito-
vi¢ — u Pogrebu Stefa Haladeka.
odnosno u filmu o Loli Ribaru.

Postoji nekoliko simpatiénih
reportaza o slobodnim ¢&asovima
ljudskim: Na letnjem suncu Ob-
rada Gludcevica, Kalaticev No
vez, Prva truba Dragaeva Pu-
rise Djordjevi¢éa. Treba registro-
vati potetke .filma istina” sa za-
nimljivim, jugoslovenskim, spe-
cifitnim siZeima; ore svega mi-
slim na svedotanstvo Vladana
Slijepteviéca o Novom Trawvniku.
na Granicu Branka Gapa, uslov-
no na Moj stan Berkoviéev. Na
temu revolucije i socijalizma do-
bro i savremeno. iznad svega po-
Steno govorio je Zika Cukulié,
neverovaino prisan s novim ob-
licima drustva i &oveka — u fil-
movima Fabrike radnicima iPra
vi fovek svoga wvremena. Osim
njega, tu ie Strbac — &iji majbo-
lii film U srcu Kosmeta daije
markantan rezultat uprkos poma-
lo forsiranoi vizuelnoi patetid.
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radoznalo§éu, svo-
}im potezom revolucionara kojim
siedinjuje humor i patetiku u po-
eziju socijalizma (Osmeh 61., Pa-
rada).

Najbolji nasi dugometrazni fil-
movi prilitno zaostaju za krat-
kima. Oni su u ,zanatskom” po-
gledu jedva korektni, o nekom
rafinmanu i maijstorstvu da i ne
govorimo. Taénije, ono §to ije
kratkom filmu podlo za rukom
dugi nije uspeo da oostigne: je-
2ik nije savladan. Tek na maho-
ve, parcijalno oseti se vizuelna
dinamika, kretanje. ritam — koii
mnogi smatraju osnovnim ..pravi
lom igre” sedme umetnosti. Ni-
smo se naudili onom jedinstve-
nom, nié¢im zamenljivom mislje-
nju kroz smenu planova montaz-
nom natinu misljenja.

Relativizujuéi kriterijume ¢o-
vek trazi bar filmove koie vodi
neka velika tema iz sada$njosti
ili proslosti. kakve se kod nas u
izobilju nude ba$ filmskom sli-
kanju. Medutim, ni toga nema.
Sveukupno, u dugometraznom
filmu nasi pokusaji viSestruko o-
staju na sredini i osrednii su.
stidljivi, skuZeni gotovo na dile-
tantski natin. Za$to? Objadnje-
nje situacije ujedno dacée priliku
da se sami kriterijumi bolie is-
pitaju i adaptiraiu za osrednie
filmske tvorevine.

Mnoge tedkote jugoslovenske
kinematografije zbilja dolaze o-
tud 3to je oblast filma oduvek i
svuda objektivno determinisana
— i to direktno. ..spolja” — kao
retko koja druga umetnitka gra-
na. Kolektivna umetnost. delo
grupe ljudi koja,u malom” pred-
stavlja sve slojeve iedne dru-
Stvene sredine. film samo po izu-
zetku (koji bi u naSem sludaiju
bio ravan genijalnosti) moze da
se digne iznad tehnitkog i opstes
kulturnog nivoa te sredine u ko-
joj se rada. Dalije. u film se u-
lazu mnogo veta druStvena sred-
stva nego u bilo koju drugh umet-
nost. S obzirom na to da je on
jedina umetnitka grana osim
sporta koia odr?ava relativno
stalnu i prisnu vezu § masama
i na neki naéin aktivno inak de-
luje — bez obzira na svoju pra-
vu vrednost, — nife ¢udo $to ie
podlozan cenzuri i uonite izve-
snoj oficijelnoj kontroli, Znad,
filmskoi umetnosti. niie lako da
se izbori ni za samostalniii dru-
Stveno-voliticki nivo. Drugim re-
¢ima, na tom terenu su granice
uze. Aizenstaina u nunom navo-
nu snage — do Befinog luaa —
mogli su i na Zaoadu i ma Istoku
samo da zabraniuiu. Kasniie ie
sam vooustao i nadao u komvro-
mise svake vrste. Li¢na snaga u
ovoi umetnosti nesravnieno ie u-
slovniia i uslovlieniia ne€o u in-
dividualnim umetnostima.

Dr nretnostavke ..ored-

bez odgovarajuceg
korelata; znatno iskrenije, na Za-
lost nedovolino pretenciozno ie
njegovo delce Pa stra$no bi bilo.
Sveta Pavlovié¢ izabrao je Homo-
lje da u niemu vosmatra savre-
menost — od VaSara do Majdan-
peka — kao susret primitivizma
i ljudske buduénosti. Cini mi se
da je nekoliko akcenata soecifi-
&nog naSeg. rekao bih ..naskos”
osetania revoluciie doneo Purisa
Pordevi¢ filmovima Devojka s
naslovne strane i On. samo ih 1e
po svome preforsirao i ,izlitera-
risao”. ..

rasude” neovhodne za svako slo-
bodno stvaranie. vezuiu se i za
status vrhunske kulture u iednoi
sredini. Gotovo se namece pra-
vilo: uz manie potrese nastuite
.oslobadanie duhova”. lak3e ée
vostiéi znatniii rezultati u zem-
liama koie imaiu stariiu kinema-
tografiju 1 uooste viSe kulturnog
kontinuiteta od Jugoslaviie.
Narotito ie instruktivan slu¢ai
Poljske. Razbijajuéi ubedenje, —

(nastavak na 4, str)
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gregor strnisa
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Svetla proleéna kifa padala je &itav dan.

Sa grana kaplje, pesak ma stazama jo§ je vlaZan.
Izvedrilo se. Polako korada$ kroz park,

u njemu velernje sunce stra¥i kao utvara.

U osvetljenom vrhu tamnog drveta
propeva kos. Vede je vrlo tiho.
Svetlost postaje crvena kao vino.
Na proplanku svetluca bronzan kip.

Zagleda$ ispred sebe po mokrom tlu

$iroke, odtre i duboke iragove.

Park je veoma prostran, pun suncanih pega i senki.
Strese$ se, krene$ napred i znad: Tigar je bio tu.

I

Jo¥ uvek se sefa¥ onog dana

prvi put kad si video tigrov trag.

Toga kako si se uzbudio, kako si ga gledao.
Jutro je bilo sliéno vederi, puno senki.

Od onda je sada veé vrlo dugo.

Svu noé pre toga jutra leZao si budan,

patom si zapao u bludan san, kao da mnestaje§ kroz
[prozor,

za kojim megde tiho snei.

Zivi¥, kao da nije bilo velikih promena.
Uskoro posle tog jutra dosla je jesen,
onda je poéela duga, vlaZna zima,

po tamnom gradu leZao je mokar sneg.

mr

Sedis s laktovima na stolu, gledad kroz prozor,
pozno je popodne, skoro ée mrak.
U sobi se vide ne fuje nijedan glas.
Pomislis, polako gasne zimski dan.

Prilazi¥ do prozora. Cestom u beloj haljini ide Zena,
u pesku ma drugoj strani igra se dete,

Letnji dan gasne u tamnom drveéu.

Kao veliki blistavi oblak gasi se letnji dan.

1w

Moguée je da velikih promena i nije bilo.
Samo u sobema, gde si nekad veé bio,
desi se da na zidu ne poznad znanu sliku,
tamo je sada tek bledi pravougaonik.

Sad te sve &e3fe ma znanim putevima

sretaju visoki, pradnjavi konjanici.

U predelima, kuda si hodio danima i danima,
najednom se stvorife tedki bronzani kipovi.

I ponekad, dok ulazi¥ u znanu kuéu,
dolazi¥ u niske i zagusljive podrume
kojih pre nije bilo. Po vrtovima reZe
i trzaju se s lanca ogromni psi.

v

I tako Zivi§, odluta$ daleko u svet,

po maglenim morima, po zasneZenim gorskim
Iprevojima,

vidi§ toliko novih, tudih gradova,

odmorio bi se na nekom tihom, malom trgu.

Tu i tamo se na glatkom poplotanom tlu

odraze ponekad u kosom suncu $iroke tamne pege.
Podigne$ kamen, odmeri§ ga ma dlanu

i odsutno promrmja$: Tigar je bio tu.

Inade, njega samog jo¥ mikad nisi sreo.

Koga pogleda tigar, taj ée uskoro umreti.

Uvek koraéa ispred tebe, kroz tamna vrata leta,
kroz bele dvorane decembarske magle.

TU JE BIO TIGAR

Vidi§ jedino ivicu meba i strehu, crvenu,
valjda je na podnevnom suncu okopmeo sneg.

U poslednju svetlost dimnjak ucrtava vitku senku.
Vece je olovnoplavo, pomisli, i malo od magle.

Sa slovenatkog preveo V. D.

% Gregor Strnifa: TU JE BIL TIGER
»PERSPEKTIVE"”, Leto II 1961-62.

(nastavak sa 3. str.)

Sireno na Zapadu vise iz politi-
&kih razloga nego iz nmanda —
filmski

Sumarnom pregledu prvo se
nameée jedna linija, seljatka, ko-
ju je u nasoj kinematografiji oz-
biljno mméeo Hanéekovié vec

jista Teplic
dokazuje da se poliski film niie
rodio tek posle 1956. godine, ni-
ti je mogao da se rodi samo iz
neke anti?danovistitke pobumne,
tako re¢i ex nihilo. Jo§ 1932. go-
dine osnovana je bila grupa nap-
rednih mladih sineasta Start, iz
koje je do rata izislo nekoliko
filmova. Posle oslobodenija ti lju-
di (Ford, Bosak, Jakub , ne-

da bi je na1b0he opravdao fil-

$njih ljudi obojici su pouzdaniji
rezultati na planu proudavanja
forme, gde su ve¢ uéinili dosta
— a obetali jo¥ vise. To je va-
Zan korak ispred filmova kao sto

je Babiteva Veselica i njena au-

Dolazeéi jedan za drugim, ovak-
vi filmovi prvi put su kod Sire
publike izazvali prisniji i Ziviii
interes za domacu kinematografi-
ju, s perspektivorn da ona po-
stane redovna pojava i potreba.
komunikativnost nije

mom Svoga tela . sigur-
no i posteno wuradenim delom.
Glavni nastavljaé te tendencije
danas je Bulaji¢. Izuzimajuéi ne-
srecm Rat ovaj snazni autor sli-

ike anegdota u duhu na-
ée tradicionalne literature o selu.
filmski kalemljene iskustvima i-

§to kasnije Ripkovski) vode poij-
sku kinematografiju, profesoruju
na filmskoj 3koli u Lodu i sami
prave pristojne filmove koji iz-
laze iz kanona socijalistitkog re-
alizma pokuSavajuéi problemski
da tretiraju To su:

tali neorealizma i sovjet-
skog epskog filma. Proizvod le
smesa naturalizma, sentimental-
nosti i Copi¢evskog humora. Ona
bi se raspréila da nije prozeta si-
lovitim naivnorealistickim sta-
vom, otnnhke kao pnmmvna u-

Poslednja etapa, Graniéna ulica,
Petortca iz ulu:e Barske, Bosako-

eci toj osnovi,
ukoliko je u Bulajicevim deli-
ma re¢ o savremenom Zzivotu, oni

v Ppre-
muem, Proi dnm. najzad Kava-
leroviceva  Celulozqg je veza-

na za tu epohu. Sam Kavalero-
vié, Zatim Vajda, Munk, ostaii
Kuc, Has, Konvicki, Morgen-
Stern, Pasendorfer, Polanski. Le-
nica i dr. u kratkom filmu) asi-
stenti su ili lodski daci ovih sta-
rijih reZisera. Prodli su dobru
$kolu i veé¢ bili briljantno zapo-
Eeli samostalan rad. iako u naj-
nepovoljnijim drustvenim olkofl-
nostima.

Karakteristitno je 3to je napri-
mer Vajdin prvi film Pokolenje
ujedno njegov diplomski rad u
Lodu, i §to je taj film — i takav
— mogao biti snimljen i odobren
1954. godine. Do toga ne bi do-
§lo da poljska kultura ne drzi do
sebe, da svoju samosvest ne tera
ponekad do apsurda. ali je tera
— i istera rezultate. Godina 1956.
samo je oslobodila akumulirane
velike snage. skupila ih u Ziju. a
samim filmskim delima dala
praktiénu polititku reklamu. Do
neke obligatnije .ooliske Skole”
ipak nije dodlo; mo2da je ponai-
vi%e ima u jednoj vrsti crnogdo-
kumentarnog filma sledefih =o-
dina. Inaée postoji mekoliko iz
zetnih ostvarenia i nekolilko lic-
nosti. Poslednjih godina, na %a-
lost, vlada ozbiljna stagnaciia u
poliskom filmu.

Razume se. nije sve ni u ovak-
vim_objektivnim datama. Jedna
zanimljiva flilmska diskusija u &4-
sopisu Delo 1961. godine prete-
rano je ipak insistirala na niima.
Jer ozbilino se postavlja pita-
nje kreativnog rizika koii oone-
kad vredi izjednaditi sa samim:
kreativnim razlogom. Njegovood-
sustvo faktor je koii — u gomili
ostalihn — odlutuie o danalnjem
nivou jugoslovenskog filma.
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prave jednu, teorijski go
tovo nemoguéu. kriti¢ku apote-
ozu revolucije iz socijalizma iz
perspektive ulaska seljaka i se-
la — u civilizaciju. Utisku celo-
vitosti doprinosi veliki i huéni
spolini zamah — koji se stalno
dodiruje s kifom! Uvetava se,
tako, ona povremena punokrvna
prizemnost Bulaji¢eva, kao i au-
tenti¢nost izvesnih detalia.

Preti opasnost da ova orijenta-
cija prede u komotan i opasan
manir ne samo Bulajicev, nego
opstiji. Indirektan dokaz o tome
daje lako napravijena, simpati-
¢na, zavodljiva lirska komedija
Bauerova, Prekobrojna (koja us-
koro dobija nastavak!); na druai
natin svedofe o istom problemu
Randicevi Zemljaci. Izlaz se na-
zire tamo gde se — ne bez svake
veze sa Bulajicem — javljaju dva
nova antipoda; poslednji Bauerov
film, Licem u lice, o odnosima i
problemima ljudi na njihovom
radnom mestu, i Covek iz hrasto-
ve $ume, film slikara Mic¢e Popo-
viéa o seliatkim, primitivnim ko-
renima &etniStva. Negde izmedu
njih stoji Pretnar sa Samonikli-
ma, jednom seljatkom dramom
iz proslosti. Mozda prvi put u
kratkoj istoriji naSe kinemato-
grafije tu je tema nasla apsolut-
no odgovaraju¢i vizuelni izraz. I
— ta nadgradnja. sigurno vodena.
dala je &ist, lep film, pomalo es-
tetizantan ma onaj nacin kao to
u francuskom novom talasu ili
kao kod Kavalerovita u Maici
Jovani andeoskoj spolina lepota
zasenjuje istinu na kraju kraje-
va.

Hladnik i Petrovié svojim pr-
vim igranim filmovima — na te-
me iz gradskog Zivota — Dodeii
su interesantna traganja. Od do-
meta u psiholodkoj drami dana-

str ka drama he-
mja. ili Pogatitev film Subotom
uvede, pre nekoliko godina toliko
hvaljen zbog savremenog ambi-
jenta, ma da je to u stvari del-
ce bez problema i priliéno nemu-

rdav znak, mada jo§ ne znaédi de-

finitivniji izlazak iz specifitoog

na nadem filmu izuzetno paradok-

salnog hermetizma koji je — da

paradoks bude potpun — pre di-
i nego ’

sto. Ne treba ovde ni injati
filmove iz fiktivne dana3njice
koji su jedan za drugim trpeli fi-
jasko u istom momentu kad sa
ugledali sveta: lazni, umiveni.
wtrouglasti” i ,okrugli na éose”.

Covek bi moZda vise cenio na-
3e ratne filmove da stalno i ne-
izbezno nema na umu izrazitost
Zivotnog preteksta svud oko nas,
od koga su te filmske tvorevine
jzrazile tek po koii fragmenat.
Tu prednjadi Stiglic Dolinom mi-
ra i Devetim krugom, Bauer sa
Ne okreci se sine. zatim imamo
Pretnara Pet minuta raja, Po,
diceve Velike i male. Nekoliko ak-
cenata istinske tragike naci ce se
u filmovima Stoleta Jankoviéa.
Ovi filmovi, kao i Tri eturtine
sunca, Akcija, mozda Rafal u ne-
bo, vredni su posebne analize
zbog neklifetirane awmosfere rata
i okupacije. koja na momente do-
sule ozbi.jnu uzbudliivost, Pri
tom jedino — opet Bulaji¢eva
— Kozara ima neki zamah, bez
obzira na vrednost. Ostalo je —
uglavnom mikrokozmitko i mik-
ropsiholodko suptiliziranje malih
tema. malih ljudi. malih formi, u
proseku odvise pod uticajemn ge-
sla s podetka pedesetih godina:
~vratimo se malim stvarima”.

Treba izdvojiti jednu pojavu. To
su ti standardni filmovi, stvore-
ni u poslednje vreme uglavnom
u Beogradu, kojima je zajedni¢-
ko 3to su izraziti u Zanru, ne
spustajuéi se mnogo ispod korelt-
nosti, ne idu protiv ukusa i me-
re. U osnovi uravnotedeni, oni
parcijalno  poseduju  ozbilinije
kvalitete. Pored Prekobrojne, mi
slim na Zivanovi¢evu Cudnu de-
vojku, jednu pristojnu dramicu
iz studentskog Zivota sa socijali-
sti¢ko-realistitkim hepiendom. Tu
je i Dr Soje Jovanovi¢, prva ju-
goslovenska komercijalna kome-
dija koja doktrinarnoigra na lsar>
tu glumadkih i pevackih numera.
Zatim ne treba zaboraviti: ratnu
melodramu Radosa Novakoviéa
Pesma; simpati¢an, omladinski.
takode melodramski film Sasa
Radenky Ostoji¢a, pristojan akci-
oni ratni film HadZicev Desant
na Drvar. To je razvijanje i o-
bogac¢ivanje napora Cije je pionir
2ika Mitrovié.

Ukratko, izgleda da se dosad
atmosfera u kojoj se stvarao ju-
goslovenski film kolebala izmedu
apstraktnih teoretskih stavova o
apsolutnoj slobodi umetni¢kog
stvaraoca, o lifnom pelatu re-
Zisera i sL — i sitnih cenzorskih
intervencija u praksi. Nije se do-
slo do trezvenog gledista da nada
sredina moZe zasad da daje sa-
mo osrednja filmska dela, dakle
rezultate koji se u principu mo-
gu prograrmirati. Onda bi se taj
posao bolie obavljao — kao 3§to
smo videli govoreéi o kriteriju-
mima osrednje umetnosti uopSte.

No to mije najvazniji zakljudak
prethodne analize. Ona je indi-
rektno pokazala zasto film ipak
spada u umetnost redi, upozora-
vajuéi na opasnost od takve spe-
cifikacije kriterijuma koja bi se
bukvalno oslonila samo na_¢ist
filmski nadin misljenja. Neophod-
no je povesti rauna o tzv. lite-
rarmom ekvivalentu; upravo on u
znatnijoj meri nedostaje na§1m
filmovima; u svakom sluéaju, n
je im fali¢an jedino filmski iezi
Inate se u filmskoj publicisti
poslednje decenije zapostavlja ¢i-

na$nju literaturu nego obratno!
Uprkos tome. retko kad kmjizev-
no delo ima preciznu optiku, a
jo§ rede je dato u gotovim sek-
vencama. KnjiZevni tekst je u ki-
nematografiji ispravno shvaéen
kao pretekst: podvrgava se slo-
bodnoj preradi. Znaéi, vredan
knjizevni potencijal kreativno se
koristi sredstvima filma. Prome-
ne su znatne, Najglavniii anti-
staljinistitki film. Pepeo i disa-
mant, nastao ie na podlozi solid-
nog romana Jezi AndZejevskog.
koji je u vreme staljinizma bio
u Poljskoi obavezna Skolska lek-
tira. Ovakvim postupkom, privi-
dno paradoksalnim, ponelsad se
najvernije na filmu ofuva bai
sustina originala, a u najmaniu
ruku je. ta sudtina obogacena.
Film o kome govorimo ipak ije
na nivou literature XIX veka, fa-
bulativne, realistitke. Ili, ako u-
opitimo, on je ohuhvacen krite-
rijumimg klasi¢ne poetikei krive-
ristike: radnja — karakteri —
stil. Ta vrsta dominira od pote-
taka zvutnog filma, — priblifno
tri decemije. Nije re¢ o vredno-
stima, nego opet o tipologiji. Jer
filmska umetnost ije svoju au-
tohtonost izvojevala ne blagoda-
reci takvoj vrsti filmova, nego na
apartnoj nemoj komediji, na ep-
skom filmu Grifitovom i kasnije
sovietskom (prvenstveno Ajzen-
stajinovom). uz pomo¢ psiholoske
drame Drejera i nordijske uop-
Ste; pa je &ak ekspresionistitka
fantastika dosta doprinela tom o-
samostaljivanju i priznavaniu
filma za ravnopravnu umetnost.
Realisti€ki film — iz istorijskog
aspekta — samo mu je potvrdio
gradanski rang. a ponegde ga do-
veo i do stagnacije. Navedene
druge tendencije pod njegovom
vladom nlsu se nastavile, sto 1e
bilo za normalnu

njenica da su &itave ki
grafije bazirane &ak na du'ektncn
adaptaciji kmijiZevnih dela. U
Poljskoj je to pravilo — i njihovi
su filmski autori koristili sve
Sto su nasli u nacionalnoj knii-
Zevnosti od Prusa i Sjenkjevita.
preko Ivaskijevita i Krutkov-
skog do Brandisa, AndZejevskok.
Hiaska... Amerikanci daju jo$
izrazitije primere za ovu tvrdnju.
U rdavom smislu — utoliko $to
filmuju iz komercijalnih razlosa
svaki bestseler. Ali mnogo je bit-
nije 8to su najbolja dela ameri¢-
kog filma takode adaptacije i da
u_celini nose isti duh kao savre-
mena ameritka knjizevnost.
Naravno, kad govorimo o ovom
drugom smislu. mi ne istiéemo
kao filmski kvalitet naraciju. u-
opSte filmsko .ilustrovanje” do-
bre literature. Paradoksalna
stvar: film je vise uticao na da-

stvaralatku klimu. One su otiSle
u kratki film. Najoouzdaniji da-
nadnji dometi vezani su io§ za
dramu klasi¢nog tipa kakvu — u
svojevrsnim mitskim okvirima —
daju Bergman i Kurosava. Tek
pod kraji poslednje decenije An-
tonioni i Godar streme filmu-ese-
ju i esejistitkom tretmanu Zivot-
ne materije, a Vels se bacio na
Katkin crni humor i jezivu fan-
tastiku.

Na Zalost jugoslovenski dugo-
metraZni film jo$ je prilitno da-
leko od tih ozbilinih pitanja ko-
jima su diktirani kriterijumi za
ocenu vrednih filmskih dela da-
nasdnjice, kao i za revalorizaciju
prodlosti.

Sveta LUKIC
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