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Tako. Sada su ta djela pred 
nama ri ,mi se pitamo kmn<> smje­
raju? Sta uo�e znamo o n11ma? 

Tesao ih je Sime Yul.as. Kad ·Se 
udaljio, da osmotri ul:injeno, pro­
stor je provalio sa. svih strain.a, 
olJeo kiparu q.;pove. 

Djela su na vjetrometini: k.a­
k:vi 15,u izgleidi da odole? Pa do­
bro: vjetar tu lll!eCe naci zalogaja. 
'.lm.a�l da stoje, da se ne �asiplju. 
Ponelko, mozda bi se rprevim.ulo: 
ne da l:>i se r.asulo - udovi su 
mumoi u=6eni - tek bi se da­
lo J,eci dai lllii.je padnijelo svoje 
visi:!ne. Ul:mi se, da su moguCa 
diva uzrasta: prav'i. j'e onaj koji 
ne slama noge. 

Jesu li podam:i koriput nedo­
volj.nli. to je stoga sto bi klpar 
htio �ti ,preveliko breme; pa 
zabetura. 

Poler et ova vrsta n1e dapusta: 
sve ..s:e lkarpilare lbivseg stabla 
usprotive i uk.rute; dlijeto im 
mora ndz dlaiku. 

Dalo :bi se i dru1kNje, ma si­
lom! K.iparu n.ije do izigiravain.9a, 
hi irado .parnogao okomici da. bu­
de ano �to jest. 

- A on? J"scrpljuje li se u po­
kcmnosti iprema materijalu? 

Mlad06t elkulpture objavljuje 
se -straliC:u sl,agan,ja; Vulas ne n.a­
de odjednom, on pl1ikuplja. Upu­
CUju ,se, redc,v,no, cxi mw.jeg ve­
Cemu, 5la!e i ra2lla!e, uravnote­
Zuje, mjer'i. M1ad j,e i svijet ko­
,ga ovako dosegne: sv�jet u mo­
mentu pri'lrupljan:ja olro pJ:TVe 06i, 
svijet ubrzan i onda ·viden '.kroz 
�litanje u jaobol lbudul:eg mo,ra. 
Struji se pok.ore i CU111Jj i lrugla i 
,kocka, nekolfilko pravu.lnill J bez­
broj neprav.ilnih tijela. Ova go­
stoljubivost uOW'Sti inas u vjeri 
da ill'.ije dos]jedan mislilac pre.d 
nama, 'VleC e'kspresionist puckog 
porijekla: u ,sikromnosti prikup­
ljertih odlamaka, stedljivcm !'4"i­
ljubf¥aa1!ju indje se zatrla slti.kovi­
tost. U 1predgradu ,se vaie,""'Cn srie­
t.ne s limenkam. 'llimenllra s crije­
pom, arijep s ogled.a.loan. Nai.stooe 
kul:a. 

U Vula54 kruoa je rtv.rdave za­
grizJ.a u SUll�anu uru; pri'brtale 
su oohre, pod=le: t,reba izdrza­
ti lctr"€stu. Ibd. Samo, ru marterijaJ.u 
'>'lada uzdrzljilvost; drvo, pa drvo. 

U:gla'WlOlll, sve je 00 I"'l.l.Stialo. 
spremno da pronese i ot.r,pi po­
w-ede. Cist dbris plane 111a svijet­
loj poUldim, il10 zar cemo tet.< 
st.oga -ova djela nazvatu klasi.Cl1.J.­
ma? 0Sbnina k<Jmirasta ne danosi 
jesnOCu; obris je 01.ajre§Ce sum­
ma,. A!ko i Vula90'Vie tan<:o oktrsti­
mo oni to mogu ·biti samo u srn.i­
slu 21bira proi.zvaljlll'osti. Na lkra­
ju, OStrina -0ivih \kODtura sluz.i ne­
izbrojivosti; ne postoje 111.0I'"Ine 
koje 1bi trebaio zadovoldilti. 

Okrenemo 1i se ,prema djetima 
K.senije K.antoci iii Lvruna Koza­
riCa. primjetit cemo !kako je nji­
hova alreija izawana vizijorn, ko­
ja zaslUZU'je naziv more: ti su se 
obrjsi dz svijesti protegli na te­
ren sk.ulpture. On:i su i slLke t 
silmboli; a u Vulasa, znffllO, obris 
nije tako sbrog misiCJnair. Simbol 
je sama geneza: ona stvam.a., te 
i anda load re najhermetifndji, 
Vulas OSlliva na l:estici, idie ocl 
,nje. Kantooiijeva osloixKii iz k.o­
mada: ne samo da se ikJ.oni lkul­
tiviran:ja detalja, ne da ga .ne 
istife ona §a; uop6e ne ka:!Je: dko 
Ce uzanum. rputovati ai.e nalazeci 
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ista osim s v e u!kuipn o s t i, 
s v eg a. Takvo je djelo bltno 
apstrakt:n.o; njegovie su faze za­
taJme, ili su, samo teorijsk!i vid­
ljive. 

Kipa,ru moru;Ji!a materijal je 
stalan ,neprijatelj. U blolru •oora­
ve diela. lk.oja Ce osloboditi, ako 
sjOCenjem •kore ,ne posijeku i 
srfllw. Staa,Je materujala dovodJi 
u pitanje ii:ved.ivost. Vrulasovo 
djelovanje stoji - u odnoou in.a 
matel1ijal - na podru�ju skoro 
apsolutme izvedivosti. P.rakti�, 
ne rpostoje smehnje; s m en u  t i  
s u  lkorna d i  j e d i!l'.lla o b jielk­
t i vna p o t r erb a. 

(Nel:emo otud i=ci brzoplet 
zakljuook, da 8Uvoeren majstor 
stoji � nama; koliko, u Jstinu, 
savladu3e?). 

Ne spekulira Vulas s ready­
-made objektima, a ipak im <se -
i neznajuCi priblizava. Nije rijeC 
o izravnoj usporedbi s dadaisti­
ma; toliko ie of!gledno. All sto 
zelimo izdvojiti, cla bi bilo bolie 
videno, upravo su elementi k o n­
t e lt e i J e. Nas ready-made nlje 
o':1:eden dadaistiCkom praksom, 
mJe stoga historijsko umietniCki 
termin, neCe biti ponuden kao at­
ribut ,stila, nel:e biti egzaktna 
signatura vremena, a naCi Ce, 
nadajrno se, ov.ako bezvremen, 
opravdanje u povjestnom: oI)Ce­
nitost umjesto specifiCnog. Izuzet 
iz vremena pojam ,,konfekcUe" 
stavl,ja nas pred zid veC pri pre­
kuraCenju industrjj-3ke ere: kao 
da se dokida i ne :mamo Sto bi­
smo s njim. Privid; confectio jest 
gradenje, a gradevinaru dade po­
trebno obrt iii industrija. Ili uz­
me �to je ,prirodna, ne hajuCi o 
njemu, spravljala. Sakupljacka je 
konfekcLja starija od krojafke; 
prvo po sreCi, potom po mjeri. 

Dada skuplja, Vulas skuplja, 
dada se ruga, Vulas se trudi, da­
da spr�ava .rlvari, Vulas bi da 
ih omoguCi. TeZe je njemv, nego 
njoj: njegov napor ne upravlja 
s·e ·Jn abstracto, ni pozitivno ni 
negativno prema upotrebljivosti 
stvarij teZi zna6enjima, koja Ce, 
subjektivno neporeciva, eventu­
alno postati zajedniCkim dobrom. 

Idealna projekcija ,.omogu6e- · 
nja stvari" ne bi dakle ra(:unala 
s neophodnoACu sizifke usidreno­
sti predmeta, ta�nije, prisutnosti 
njegovih dimenzUa i prisutnoj 
moguCnosti njegove upotrebt?, 
njegove korisnosti. 

Proizlazi, da se VuJas nije do·­
segnuo u zadatku koga smo izveh 
iz Vulasa samog: nije mu posve 
poSlo za rukom da razudi SVOJu 
sliku o m o g u C  e nj a od one, 
koja podrazumj'eva trpljenje pru­
Zenih srazmjera. Da bi iz neraL­
govJetnog i danog o s l o b o d i o  
upustio se i sam u p r o  i z v o d e­
n j e s t  v a r  i. Uticanje ,,figurr�­
tivnom" - iako sasvirn suzdda­
no - baca n�to svjeUosti na 
stanje one ,,apstrakcije" koia je 
prethodila. Kipar je zatrafio po­
mot u predmetu; on predmet po­
navlj.a. To, naravno, smijemo l'!:'· 
Ci jedino ako imamo na pameti, 
Sto kiparu mote biti, Sto mu jest 
predmetom: j a v a  i ja v n o s t  
oblika, ono Sto Cini da neSto po­
stoji u osjetilnom svijetu. Kipa­
rev dupliciran.1 predmet nec2 
tmati ,istinske slil:nosti ili istov,jet­
nosti sa svojim uzorom, all Ce 
donoseCi v a n  j ·S k o, donijeti ma­
nje vatan, no dstinit podatak IJ. 
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predmetu, podatak koji l:e na 
kraju, supstituirati ::am predmet. 
3uAtina je izgubljena medu finje­
nicama koje 1oj sluZe. Sa stano­
viSta skulpture dalo bi se usta­
:ioviti da narOCito promatranJc 
\tretiranje) nekih l:injenica otva­
ra puteve novoj S'U3tini. Zaista )c 
tako, no upada u ol:i, da su ove 
postavke slu!ile je<lnako i ,,ap· 
straktom" Vulasu. Nista se nijt:: 
izmijenilo u procesu stvaranja: 
uobil:ajeno superponiranje ,,pr�­
fabriciranih'' djelova, mehanickL 
a ne organitki vertikalizam, ak­
cija nasilnog jedinjenja nepres­
tance izjedana doZivltjaje:m raz­
jedinjenja, spontancm reakcijom 
na suStinu ovog spoja. 

Djelo trliZi sebe u iskomadana­
sti i nerijetko je mutnina traie­
nja jedina tema ove skulptur.e. 

Kad iskrsnu ,,Jedrenjaci" bo­
jim se da nas ne<:e iznijeti na ot­
voreno more, iako su za to po­
stojali izgledi, iako postoje i da­
lje. Prema p1oviidbi Vulasovj se 
jedrenjaci odnose ne kao brodod 
nego kao modeli brodova: napra • 
va je postala stvar, s drugim za­
datkom. Napomena o van,jstini 
uCinjena je: i blize j� model bro­
da skulpturi i vise jest skulptu­
rom, no je skulptura brodom, 
stup - zanjihanim svijetom. 

Ovo smo dobro razwnjeli same 
ako nas vodi ,pohva!i skulpture; 
jer nije predmet ono §to nju Cini 
stvarnom, niti je ona to Sto j,e u 
predmetu njegovo. Ne dapu.!ta­
mo, slijedi, da odjek nekog pred­
rneta, .d i  o, predmetu i&tom ne­
dovoljan, dovoljan bude prostoru, 
sto ·l ne htijul:i dojedan predmet 
saddi. 

Ako je ova brod, jer ime to 
nosi i oblikom m3lo na brod 
po d s j e C a, onda c;u svi kipovi 
mladog kipara brodovi tek l:udno 
kr�teni. lli su, pak, dimnjaci, ili 
nakovnji, kolone na pristanu di.g­
nute. Hi baS ono Sto im ime kafe. 
pa je dosta da ih samo tujemo:' 

Skulptura bi nestala pod po­
k:rovom dragih i upotreblJivih 
stvari: da se to, po nesreCi, ne 
dogodi, oslobodimo je hvale Sto 
ubija Cim se protegne na cjelimt. 
Pustimo brodove rnoru, jer jao. 
ako stvorivSi lade ne uzmognemu 
odmah, s njima J u njima, stvo­
riti paucine; Cekat Cemo prave 
1okve po kojima Ce pravi )judi 
vodati p1"ave lutke-lade; rutnu 
navigaciju za diranje. 

OV'O je, takoder, protiv suZava­
nja smisla skulpture: Vulasova 
tehnika gradnje prikazana je, po­
ku§ali smo kazati njene izvore: 
bude li se suvise nastojalo okc 
,,brodova", neCe biti izOOra: za­
�trit Cemo dokraja pitanje a 
,,moru". (U svijetlu ready-madea) 

Pa ipak, da li nas Cude odobra­
vanja upuCena ,,Jedreojacima":' 
Nipo§to: kroz njih se otk.rivaju 
indirektne spoznaje situacije koja 
prethodi ,,Jedrenjacima". Biti za 
n j i h, ov<lje de isto §to ! biti 
p r o t i v  n e u s m j e r e n o s t i. 
Usmjerenost je i sad viSe-ma• 
nje prividna; no i prifin 
hrani zbiljsku potrebu. Ali 
uporedo s ti.In, nitko nije o­
sjetio potrebnost Vulasovog ko­
raka u ,.figurativno", a jo§ je j 
zanimljivije, da ga nitko zapravo 
nije ni ustanovio. 

Za kritiku, s pravom, n.i:je pri­
sutan predmet, nego sm:isao. Su-

stav Zelja i nagon, djelom prol:i!.­
Cenih i privredenih simbola. Da je 
s ,,Jedr�njacima" nastajao siln­
bol ne bi ga bila pre!ivljela, joS 
tacnije, o m  o g  u C i  1 a ista sa. 
kupljaCka metoda koja je dotad 
omoguCavala simboliCki nearti­
kulirane stupove. 

la'ko klpar. nije --rlie3io ov..aj 
problem ukljul:io ga je u svoj� 
razmi§ljanje o skulpturi. A b 
znaCi, da Zivi splet pitanja nije v 
njegovoj svijesti poprirnio oblik 
i razmjer stihije. 

Konstruktor je: postavlja, a 
ukoliko se zaljulja on uCVrsti 
Rekli smo, sluZi mu sve Sto na­
de: kvadri, kugle i sve moguCe 
kMotine. Mjestimice se ne slju­
be, ali iz mekane obline provale 
kandie, zal:avlaju. 

Sve je djelove Vu1as sam isje-­
kao, no postupak •.1jihovog vezi­
vanja takav je da dopWta neiz.­
rnjerno mnogo kombinaci.ja, mo­
guCnost (nije nUZno <la uvijek ta­
ko bude) sjel:enja velikog broja 
razliCitih komada iz kojih Ce tek 
kasnije biti slofene razliCite 
skulpture. Samo su u ovom smi­
slu ti prethodel:l fragment! 
ready-made objekti: njih nije u­
Cinio netko ,,drugi�', ali su zgo­
tovljeni za nepoznatu ulogu, zgo­
tovljeni ,kao cigle. Gdje Ce osva­
nuti, u temelju ill uz krov, kako 
ce stajati - na boku ili plE.Cima 
- to SU otvorena pitanja, koia Cc 
se ·rjeSavati iz dana u dan i to 
instinkitom, a ne po shemi: nema 
unaprijed stvorene podjele z.ada­
taka oo kojoj bi namjera naredi� 
vala oblik. Otpadak jedne skulp· 
ture ima mnogo izg1eda da posta­
ne krunom druge. Ono :Sto oz.na­
fa\1a sd ove situaclje prekobroj­
nost je friagmenta: njegov dik.ta1 
cjelini koju ma napr0::,-to iznudi­
ti; kvantitet kvalitet. (Kaf.e se, 
dakle, da suvisak materijala op­
tereCUje formu. (Kad govorimo 
,.materijal" ne mislimo vi§e na 
drvo: podrazumjeva se partikula, 
za se dovrsena forma, koja je 
dio jedinstvene forme: veze viSe 
takvih djelova). 

U svakom sluCaju nema potvr­
da za klasit:nost ovog djelovanja, 
klasiCnome 6ak i suprotnog. 

U najranijoj dobi,. dobi uskla­
divanja kocaka koje se propinju 
jedna preko druge, koje padaju 
kad veca nagazi sitniju, u vreme­
nu nesvjesnog ustajanja javlja se 
ova plastika. Znaci: priroda ob­
lika koji ne ,tumal:e, ali dojavlju­
ju. Ne daju jasno i odredeno, a 
uznemiruju kao moguCe. Ne idu 
od znanja veC k znanjo. 

Isprva s kiparev� strane dola­
zi 3amo zahtjev okomice i evo ga, 

ubrzo, na rubu anonimnog i naJ­
opl-enitijeg. Visinu odreduje Siri­
na baze: logit:nost kipa nije adek­
vat rnatertialne situacije nekoj 
spiritualnoj; ona je, jednostavno 
receno, u skladu dojma imobilno­
sti i tvr,stoCe koga pobuduje i 
stvame imobilnost!. t· ... fvrstOCe, 
koju poseduje. Nema dvoumlje­
nja o stasu i ta je sigurnost u pr­
vi mah izvor neospornog zado­
voljstva. 

Nedugo potom, pitamo se, je U 
to sve? 

Sta se dogodilo? 
Raspuklina se pojavila na dru­

goj strani: ta objektivizirana dje­
la nisu prestajala biti unikatima: 
osud:ena na samOCu tijela, samo­
Cu u tijelima. Ovdje je stajao 
njihov ,,objektivizam" olifen u 
serijalnom iproizvodjerrju C'Estica 
(moguCem), tamo se njihovo sta­
panje izvelo mimo svih ,,znaCe­
nja", svake konvencije koja bi 
djelovala u pravcu univerzalnog, 

Ako postoji spona izmed:u ra­
dova Vulasovih i svijeta u kojem 
se oni taloZe, mi je razaznajemo 
pomOCu historijc, ta�nije: histori­
je umjetnosti. Evidentirano srod· 
stvo s primitivnom plastikom, 
srodstvo s romanikom., srodstvo 
s pojedinim modernim umjetni­
kom. Ona se odreduje prema 
umjetnosti kao prema Zivotu sa· 
mom. Odgovori su pitanja, um­
jetnost je stvarnost, ono smo StfJ 
izaberemo. Pojavi se gradevina 
nerasflanjenih rnasa, jectnostavn� 
fakture, nesputana ornamental­
ni.zn opletima. Sve se to jOS ovre­
rneni u iposudenoj vrerneSnosti 
Skurih, ugljevnih platma. 

Primitivnost plastike nekad 
posljedica, sad je sredstvo: C:itav,1 
djelovanje poprima smisao meta­
fcre. 

Snaga je mitski san civilizira­
nih, a oblici primitivca njen s:.i 
neiscrpan rezervoar; pustiti Cadu 
preko njih znafi izbijati vremenu 
tube. (Znamenje raste usuprot 
padu sjekire). Odnedavna sjeCa. 
nje prodire u Vulasova djela: 
kiparu i vrijeme postaje prostc­
rom. ,.Svije6a" I. (1962), ,,Katar­
ka" I. i II. 1963) - vise su nego 
trupovi: s njima pravi korak iz 
prve mladosti. Sad izdvaja: po 
prvi puta provodi sinhronizaciju 
stvari i ideje. Mi zastajemo, za­
stajemo na pravom poC:etku! Bez 
zakljutaka stoga nedostaci koji­
ma smo ustupili i prtmnogo pI"l1-
stora nisu medutim nedostojni 
raspravljanja. Neke ,su nesavrne­
nosti pravi svjedoci vremena; i 
po njima Vulasa je te�ko pobijati 
u modernosti, iako nije - pone­
kad - u iz.vomosti. 


