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Ako totalna iluzija prostorno-
sti obuhvata i sintetiSe ukupno
¢ulno iskustvo a pre svega op-
ti¢ko, kineti¢ko i taktilno, pro-
JektuJu(:i i svodeti sve na optitki
plan iluzije, u jednoj razudenosti
elemenata iluzije, u rasponu izme-
du povrsine iluzije i iluzije prosto-
ra postoji udeo taktilnog iskustva.
Ova iluzija taktilnog stoji u jed-
nom komplementarnom odnosu
prema iluziji prostora. Iluzija ma-
terije takode jeu nekom odnosu i
protivre¢ju s konkretnom materi-
jom povréine iluzije, s materi-
jom pigmenta boje. Materija pig-
menta-te¢nog, pastoznog, glatkog.
rapavog, matiranog ili sjajnog,
iluziju materije predmeta — ob-
lika podrZava ili joj se suprot-
stavlja. Po formalnom iluzionis~
titkom pravilu sugestija prostor-
ne udaljenosti zahteva neprimet-
ljivost pigmenta i zatim dalje po-
tiskuje iluziju materijalnosti. Po
istoj formalnoj zakonitosti ono
sto je u iluziji prostornosti blize
povr2ini platna, iluzlonisti¢kom
ekranu likoravni, dopusta poten-
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ciranje slojeva i kao
amostal antiil isti¢l

faktora. Prvi plan prostorne suk-
cesije u iluziji prostora potiskuje
&isto optitku sugestiju i potenci-
ra taktilnu. Taktilna sugestija
prlma se i dalje opti¢ki kao ilu-
zija rnateNJe. a uémkom pigmen-
ta koji u m pod

bj meri odnosa medu
n]ima Iluzija volumena koja se
odnosi na pojedine elemente u
prostornoj sukcesiji, ocrtava i
gradi ovu prostornu sukcesiju.
Potencirana, ona prostornu suk-
cesiju iskljucuje, jer se iskljutuje
kontinuirani prelaz od izraZenih

1 predmeta u blizini ek-

vladi strukturalnosg materije ima
tendenciju da prede na &isto tak-
tilnu sugestiju,

Jasno je da je pri iskljuenju
iluzije prostornosti sa svim atri-
butima (kao $to su perspektiva)
neizbezno dominira taktilna su-
gestija u rasponu od iluzije ma-
terije do konkretne materije. U-
loga pigmenta se potencira i za-
hteva unosenje drugih materija-

la (pesak, gips, metal, staklo,
tekstil itd.)
Medutim, ako postoji iluzija

prostornosti sa svim elementima
imamo moguénost kontinuiranog
prelaza, uklju®ujuéi sve konflikte
i skokove, od &isto optitke suge-
stije, a time automatski ukljuéu-
jemo i kineti¢ku sugestiju. Prema
tome, dobijamo jedno kompleks-
nije, konfliktima i protivre¢no-
stima bogatije telo slike. Tek ka-
da je iluzija materije i konkret-
na materija pigmenta u konfliktu
i kontinuitetu sa iluzijom prus-
tornosti, moguée je (podrazumeva
juéi pored ovog formalnog i je-
dan kreativni cilj) dati svo bogat-
stvo materije u njenom postoja-
nju i razlaganju, u njenoj nepre-
kidnoj i stalnoj promeni.

ILUZIJA VOLUMENA,
ILUZIJA SVETLOSTI
) ILUZIJA OBOJENOSTI

Svi ovi elementi iluzije pred-
stavljaju sekundarme elemente u
opstoj iluziji prostornostl. Jedan
principijelni konflikt u odnosu
ovih elemenata moZe imati ishog
ili u dominaciji jednog od njih ili

rana ka neizraenim volumenima
predmetima udaljenim od ekra-
na, Iluzija svetlosti, koja uglav-
nom dopunjava iluziju vol

ILUZIJA MATERLJALNOSTI

ILUZIJA POKRETA

U opStem kontinuitetu razvoja
plastiénog izraZavanja, u rasponu
od iluzionistitkog slikarstva do
dvodimenzionalne ili prostorne
plastike fenomen pokreta ima ra-
zliéitu ulogu u ukupnom plasti¢-
nom dejstvu. U procesu narasta-
nja ili opadanja uloge fenomena
pokreta u plastici moZemo izdvo-
jiti Zetiri pozicije:

1. plastitno dejstvo sa prima-
tom stati¢nosti,

2. iluzija pokreta wvezana za
motiv figure i predmeta u pokre-
tu,
3. opti¢ka iluzija pckreta,

4. ukidanje iluzije pokreta i
prelazak na realni pokret u
prostoru.

Izmedu ovih osnovnih pozicija
postoje prelazi i razli¢ite varijan-
te u odnosu pokreta i plasti¢ne
celine:

1. U prediluzionisti¢kom slikar-
stvu i skulpturi — stati¢ne figure
u frontalnoj simetriji (egipatska
skulptura, vizantijsko slikarstvo);

2. iluzionistitko  slikarstvo i
skulptura — mirni pokreti i ge-
stovi, asimetrija u simetriji (kla-
si¢no doba Gréke, rani renesans);

2 a).Gestovi kao obeleZje razii-
¢itih psiholoskih stanja i fizi¢ke
akcije, ravnoteza statike i pokre-
ta, skala od spokojstva do kon-
vulzije (visoki renesans).

2b). Dominacija vskovitlanih,
konvulzivnih pokreta (kasna an-
mka, barak rcrmanhzam)

potencirana, isklju¢uje volumen.
Iluzija svetlosti potencirana tako-
der iskljuéuje iluziju materijal-
nosti. Iluzija obajenosti u opstoj
iluziji prostornosti oscilira u ra-
sponu od &iste sugestije prostor-
nosti do konkretne obojenosti.
Ako je iluzija proswrnosﬁ isklju-
&ena, iluzija obojenosti je tako-
de isliu(:ena ona pos!aJe kon-
b (

nja modela (kubxzam)

3a). Hipertrofirana optitka ilu-
zija pokreta i brzine po uzoru na
konematsku  sukcesiju trenut-
nih slika (futurizam).

3b) Sugestija pokreta kao oti-
sak manuelnih pokreta pri slika-
nju ili mehanitkih kretanja pig-
menta po povrslm slika (ekspre-
slikarstvo, en-

kretna boja
Iluzua obojenosti u protwreé]u
je sa iluzijom materijalnosti —

formel).
3c). Opti¢ko kinetiCka

iluzija sa
i prog im nizo-

jedno ili drugo irano me-
dusobno se isklju¢uje. To isto va-
%i i za odnos iluzije svetlosti pre-
ma iluziji obojenosti. Isto tako je
logitno da potencirana konkretna
obojenost iskljuduje i sve druge
elemente iluzije, iluziju prostor-
nosti, obojenosti, materijalnosti,
svetlosti. Potencirana konkretna
materijalnost isk}juduje prvo sve
elemente iluzije, a zatim i kon-
kretnu obajenost.

U celovitom organizmu slike
svaki od ovih elemenata iluzije
i elemenata konkretne materijal-
nosti slike, koji je u konfliktu s
drugim ima istu $ansu da pobe-
di, ali ni jedan ne iskljuéuje i ne
pobeduje druge, ve¢ njihov sukcb
ili saglasje obrazuje na povrsini
slike jedan kontinuitet razligitih
odnosa, stanja i ishoda konflikta,
tako da svi zajedno bivaju pod-
redeni zajednidkom jezgru slike,
jezgru koje predstavlja ukupno
organsko sadejstvo i smisao nji-
hove fizikalnosti i njihovog su-
koba,

vima geometrijskih elemenata —
modula (geometrijska apstrakeija,
kineti¢ka plastika).

4. Iskljuéenje iluzije — objekti,
plastine konstrukcije pokretane
mehanitkim sredstvima i apara-
tima (mobile skulptura, spacio
dinamizam, luminografsko sli-
karstvo itd.).

Realni pokret plastike uaeéemo
samo kao granicu iluzije pokreta,
dok ovaj fenomen sam po sebi 1z~
lazi iz okvira ove teme.

Ukidanje iluzije pokreta i pre-
lazak na realnu prostornu dina-
miku poriGe osnovnu prirodu pla
stiénog da je kao materija i fe-
nomen statiéno i nepokretno, a
pokret daje samo kao iluziju.

Iluzija pokreta u celovitoj slici
biva saobraZena, integrirana sa
svim ostalim elementima iluzije.
Tluzija pokreta u ovakvoj slici
kao konkretna nepokretnost ima
svoju konkretnu po}u"etnost u ka-
nalisanom pomeranju i pokretu
pogleda po povrsini slike. Postoji

tada jedna mera dinamike i rav-
noteze kao organski spoj pokreia
motiva i optitko kineticke iluzi-
je u organizaciji plasticnog. Ne
postoji tu ni dominacija uzvitla-
nih i konvulzivnih pokreta, ni
dominacija stati¢nosti, ve¢ iedno
pokretanje stvari, dakle, Ccitava
skala od nepomiénosti do super
brzine, gde super brzina zatvaia
krug i opti¢ki se prima kao sta-
ti¢nost. Na taj nac¢in daju¢i po-
kret kao iluzuju, daje se moguc-
nost dubljeg osmisljenja pokreta,
pokreta i promene u svim pola-
vama stvari. Pokreti i promenc
razli¢itih ritmova i frekvencija u
tokovima paralelnim ili ukrste-
nim, sa svim uzajamnim odnosi-
ma. lluzija pokreta koja se uklju-
dena u organizam slike prenosi
na iluziju temporalnosti, vremen-
skih  sukcesi]a u razliditim
nivoima materije, (recimo pocevsi
od dugih geoloskih procesa do
super brzih nuklearnih procesa),
u fizickom konkretnom smislu,
na povréini slike, je neizbeZno
jedna istovremenost. I to feno-
menolodko ograni¢enje jeste mo-
guca mo¢ dubokog saznajnog po-
niranja u prirodu vremena, u
prirodu celine prostor — vreme.

ILUZIONISTICKI KONTINUUM

Jedan usko tradicionalni po-
jam iluzionisti¢kog prostora pod-
razumeva utisak dubine unutar
okvira (rubova formata) slike,
pri ¢emu je okvir neka vrsta kroz
koji se posmatra svet iluzije. Ov-
de, medutim nisu postavljeni ni-
kakvi principi odnosa ovog okvi-
ra i prostornih koordinata sve-
ta iluzije. U renesansnom slikar-
stvu, gde je lluziomstlékl prin-
cip bio najsadrZajniji i fenome-
nolodki najubedljiviji, okwir i
rubovi  formata slike su sastavni
deo iluzionistitke  konstrukcije
prostora, a preko tako postavlje-
nih rubova formata iluzionisti¢ki
prostor slike je sastavni deo kon-
kretnog prostora izvan slike.

Da bi se ispunio uslov ove ve-
ze, neophodno je da se sama pro-
jektna povrdina sa svojim tehnié-
kim elementima — oblikom for-
mata, dimenzijom formata i po-
loZajem u prostoru uzme kao pr-
vi, poletni podatak u konstruisa-
nju iluzije prostora. Pored toga i
pravac pogleda, ugao izmedu prav
ca i ravniprojektne povréine, kao
i distanca posmatranja su &ini-
oci od kojih zavisi ova kon-
strukcija iluzije. Ako je pravac
pogleda upravan na projektnu

povr§)nu onda je i pravac iluzio-

nuum u dubini slike potinje od
ovih  rubova projektne povrsine
— okvira slike. Ako rubove for-
mata pretvorimo u povrsinu, ok-
virnu povrsinu, dobijemo jednu
povrsinu koja je poetna ravan
u beskona¢noj sukcesiji ravni
iluzionisti¢kog prostora u dubini.
Ova povréina iluzionisticki (ni
jednim sredstvom iluzije) ne od-
stupa od ravni projektne povrsi-
ne, odnosno od ravni u konkret-
nom prostoru. Takd je ona raz-
granidenje konkretnog orostora i
iluzionistitkog prostora. Zbog to-
ga je nazivamo NULTA POVR-
SINA. Medutim, formiranje nul-
te povrsine omogucuje da se or-
togonalni kontinuum u dubini
produzi ispred proj:ktne povrsi-
ne (povriine slike) prema po-
smatraéu, to znaéi da se iluzioni-
sticki prostor usefe u konkretni
prostor posmatrata. Sada je tek

ortogonalni kontinuum stvarno
pr od oka ada do
beskonatnosti u iluziji prostora.

Nulta povr§ina je u tom s]uéa]u
i¢enje izmedu

kog prostora u dubini slike (recx-
mo plus prostora) i iluzionistié-
kog prostora ispred slike (recimo
minus prostor). Nulta povrsina
time &to ostaje konkretna povrsi-
na slike (iluzionisti¢ki izjednace-
na sa projektnom povr§inom)
kao iluzionistitka peovrsina nosi
iluziju minus prostora koji se
iluzionisti¢ki poklapa sa kankret:
nim prostorom izmedu slike i po-
smatrada. Nulta povrina dalie
omoguéava da se na celoj povrsi-
ni slike formira iluzija minus
prostora. Ona, dakle, daje tu pri-
snu vezu i proZimanje iluziom-
stikog prostora slike (u slici i
izvan slike) i konkretnog prosto-
ra u okolini slike (arhitekture).
Nulta ' povrsina, koja pretvara
konkretni prostor u iluzionisti¢ki.
moze da se smanjuje, suZava pre-
ma rubovima formata projektne
povrdine ili da se povetava, u
ekstremnom slutaju da se pro-
3iri na celu projektnu povrsinu. 1
u tom sludaju je moguce formi-
rati iluzionistiéki minus prostor
elementima iluzije kao sto je ilu-
zija volumena pomoéu kontrasta
valera, boje, materijalnosti itd.

Teorijski nulta povr§ina Jje
frontalno produZena na povrsine
(zida, plafona itd.) na koje je sii-
ka postavljena, odnosno, izvan
formata slike.

Nulta povrdina kao istovreme-
no konkretna povrsina i iluzioni-

g prostora k
togonalmpravacupravan na prou-
jektnu povrdinu, Perspektivna
konstrukeija, kao prvi elemenat
iluzije prostora, jeste u principu
konstrukcija frontalne perspekti-
ve. Projektna povriina kada po-
staje iluzionisti¢ka povrsina (no-
si iluziju prostora) iluzionisti¢ki
id¢ezava, a samo rubovi projekt-
ne povrsine (okvir slike) ostaju
iluzionistitki u konkretnom oro-
storu. Dakle, ortogonalni konti-

stiéka povrdina moZe nositi po-
tencxranu uuzuu materije ili no-
or- materiju.

Kao likovna tema nulta povr-
ina mozZe biti neimenovana, in-
diferentna. prema motivu slike iii
(§to je logi¢nije) moZe biti uklju-
dena kao motiv u ukupmi motiv
slike (Mesina ,Sveti Jeronim”).
Zapravo tek tada, integrirano sa
likovnomn i literarnom temom,
osmisljeno celovitim sadrZajem
slike ovo formalno sredstvo (to-
talna iluzija) dobija svoje oprav-
danje.

nenad andrejevié

SERENADA

RUKOVANJU

Jedan tihi dodir prostruji

rukom mojom —
grom negde zapali ljubomoru.

Dlan dlanu kaZe mrzim.

Prsti se vitko izviju
krila ptice da dostignu.
Neko kaZe zaljubljenost
Dilan dlanu traZi oprostaj.

Ruka mala ruci-malju

snagu polomi
da drugi prstom ljubav pokaZe.

Dlan dlanu alje poljubac.

I nestanu rtuke voljom milovane.

Jave se lica na bedrima.
Dilan dlanom éuti.
Snaga nestaje pre ponobi.

Ostaje samo zamiSljeni stisak

ispisan u pesku pre oluje.

gojko dogo

Put svetlosti

ptioen (L
PUT ZA NIGDELAND

Put umornih trgovaca

Put protuva i nebosklona éeka
Uzalud mutne glave mude muku sveta
Bunike i ruZe po nedrima riju

Isti koren razli¢ito cveta

Neupuéeni i suvidni
Izmedu dva suvisla otrova u nesporazumu oko vrte
Izgnanstvo ne opravdava

Mogué je spas bez spasa
Leptiri vuku gvoZde u koje su okovani

To je nada iluzija
Oni su neodvojivi

Krv se lak$e podnosi od snega
Konjanici na straZi Dobrog Srca

Bacite koplja u klance na kojim ste &ekali
Pobediée Hladna Glava

A nju Ce sprZit sopstvena tamnica
Ovo je pesma u slavu feniksa

Pean pepelu sveta

Ako neko se sme
Ako se neko mada

Na¥a tama grca za nama




