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Ako totalna lluzija prostorno­

sti obuhvata i sinteti�e ukupno 
tulno iskustvo a pre svega op­
ti�ko, kineti�ko i taktilno, pro­
jektujucl i svodeci sve na optitki 
plan iluzije, u jednoj razudenosti 
elemenata iluzije, u rasponu izme­
du 1poVI'Sine iluzije i iluzije pros to­
r a postoji udeo takttlnog iskustva. 
Ova iluzija taktilnog stoji u jed­
nom. komplementarnom odnosu 
prem.a iluziji prostora. Iluzija ma­
terije takod:e je u nekom odnosu i 
proti�ju s konkretnom materi­
jom povdine iluzije, s materi­
jom pigmenta lboje. Materlja pig­
menta-�nog, pastotn.og1 glatko6. 
rapavog, matiranog iii sjajnoJ, 
iluziju materije predmeta - ob­
lika pocl.dava ill joj se suprot­
stavlja. Po formalnom iluzionis­
ti�kom pravilu sugestija prostor­
ne udaljenosti zahteva neprimet­
ljivost pigmenta I zatim dalJe po­
tisk:uje iluziju materljalnosti. Po 
istoj formalnoj zakonitosti one 
§to je u iluziji ;prostomosti 1blize 
povclini platna, iluzlonlstitkom 
ekranu likoravni, dopuUa paten­
ciranje slojeva pigmenata kao 
samostalnoi antiiluzionistifkog 
faktora. Prvi plan prostorne suk­
cesije u iluziji prostora potiskuje 
fisto opti�ku sugestiju i potenci­
ra taktilnu. Taktilna sugestija 
prima se i dalje optifkl kao ilu­
zija matenje, a ufinkom pigmen­
ta koji u odredenom stepenu pcxi 
vlafi strukturalnost materije ima 
tendenciju da prede na fisto tak­
tilnu sugestiju, 

Jasno je da je pri iskljufenju 
iluzije prostornosti sa svim atri­
butima (kao !to su perspektiva) 
neizbe.tno dominira taktilna su­
gestija u rasponu od iluzije ma­
terlje do konkretne materije. U­
Ioga pigmenta se potencira i za­
hteva unOSenje drugih materija­
la (pesak, gips, metal, staklo, 
tekstil ltd.) 

Medutim, ako postoji iluzija 
prostornosti sa svim elementima 
imarno moguC:nost kontinuiranag 
prelaza, ukljutujuCi sve konllikte 
i skokove, od fisto optifke suge­
stije, a time automatski_ ukljufu­
jemo i kinetifku sugesU;iu. Prema 
tome, doblJamo aedno kompleks­
nije, kon!liktima i pro ti vr�na­
stima bogatlj& telo slike. Tek ka­
da Je iluz.lJa materije i konkret­
na materija pigmenta u konlliktu 
i kontinultetu sa iluzijom prus­
tornosti, moguC:e je (pcxirazumeva 
juCi pared ovog f0I1malnog i je­
dan kreativnl ci!J} dati svo bogat­
stvo matetije u njenom post.oja­
nju i razlaganju, u njenoj nepre­
kidnoj i stalnoj promeni. 

ILUZIJA VOLUMENA, 
ILUZIJA SVETLOSTI 

I ILUZIJA OBOJENOSTI 

Svi ovi elementi iluzlje pred­
stavljaju sekundttrne elemente u 
op!toj iluziji prostornostl. Jedan 
principidelni konflikt u odno.m 
ovih elemenata mofe imati ishog 
4li u dcminaciji jednog od njih iii 

u savdenoj meri odnasa medu 
njima. Iluzija voJumena koja se 
odnosl na poJedine elemen_te u 
prostomoj sukceslji, ocrtava i · 
gradi .ovu prostornu sukcesiju. 
Potencirana, ona prostornu suk· 
ces.iju iskljuaije, jer se isk)Jutuje 
kontinuirani prelaz od iz.rafenlh 
volurnena predmeta u blizini ek­
rana ka neizrafenim volumenlma 
predmetima udaljenim od ekra­
na. Iluzija svetlosti, koja uglav­
nom dopunjava iluzUu volumena, 
µotencirana, i.skljutuje valumen. 
nuzija svetlosti potenclrana tako­
der iskljutuje iluziju materijal­
nostl. lluzija obojenosti u op§toj 
iluzijl prootornost1 oscilira u ra­
sponu od Mste sugestije prostor­
nosti do konkretne obojenasti. 
Ako je .iluz!Ja prostornostl isklju­
fena, iluzija obajenosU je taktr 
de isklju�ena; ona postaje kon­
kretna obojenost (boja pigmenta). 
Iluzija obojenostl u protivretju 
je .sa iluzijom materijalnosti -
jedno ili druga potencirano me­
dusobno se iskljufuje. To i&to va­
!i i za odnos .Uuzije svetlosti pre­
ma .iluziji obojenostJ. Isto tako ie 
logifno da potencirana konkretna 
obojenost iskljutuje i � druge 
elemente iluz.:ije, iluziju j})rostor­
nosti, obojenosti, materijalnostl, 
svetlosti. Potencirana konkretna 
materijalnost iskljufuje orvo sve 
element.e iluzije, a zatlm i kon­
kretnu obolenost. 

U celovitom organim1u slike 
svaki od ovih elemenata iluzije 
i elemenata konkretne maiterijal­
nosti slike, ik:oji je u konfliktu s 
drugim ima istu §ansu da pobe­
di, ali ni jedan .ne iskljuCU'je i n� 
pobeduje druge, veC: njihov sukob 
ili saglasje obrazuje na povdinl 
slike jedan kontinuitet razliCitih 
odnosa, stanja i ishoda konflikta, 
tako da svi zajedno bivaju pod­
redeni z.ajedni�kam jezgru slike, 
jezgru lroje predstavlja ukupno 
organsko sadejstvo i smisao njl­
hove tizikalnosti i njihovog su­
koba. 

llUZIJA MAIERIJALNOSTI 
ILUZIJA POKRETA 

U oJ)Atem kontinuitetu razvoia 
plastiCnog izra!avanja, u rasponu 
0d iluzionistifkog slikarstva do 
dvodimenzionalne ili prostorne 
p1astike fenomen pokreta Jma ra­
zliCitu ulogu u ukupnom plastiC­
nom dejstvu. U procesu narasta­
nja ill apadanja uloge fenomena 
pakreta u plastici moZemo izdvo­
jiti Cetii,i pozicije: 

1. plastifno dejstvo sa prima­
tom statifnosti, 

2. iluzija pakreta vezana za 
rn.otiv figure i predmeta u pokre­
tu, 

3. optiCka iluzija pckreta, 
4. ukidanje iluzije pokreta i 

prelazak na realni pokret u 
prostoru. 

Izmedu ovih osnovnih pozicija 
postoje prelazi i razliCite varijan­
te u odnosu pokreta i plastiCne 
celine: 

1. U prediluzionistiCkom slikar­
stvu i skulpturi - statifne f.igurQ 
u frontalnoj simetrij1 (egipatska 
skulptura, vizantijslco slikarstvoJ; 

2. iluzionistiCko slikarstvo i 
skulptura - mirni pokret:i i ge­
stovi, asimetrija u simetrlji (kla­
sifno doba GrCke, rani renesans); 

2 a).Gestovi kao obelefje razli• 
fitih psiholookih stanja i fizitke 
akcije, ravnoteZa statike i pokre­
ta, skala od spokojstva do kon­
vulzije (v:isoki renesans). 

2b). Dominacija uskovitlanih, 
konvulzivnih pokreta (kasna an· 
tika, barok, romantizam). 

3. Sukcesija poloZaja posmatra­
nja modela (kubizam). 

3a). Hipertrofirana oprtifka ilu­
zij a pokreta i brzine po uzoru nd 
konematsku sukcesiju trenut­
nih slika (Murizam). 

3b} Sugestija pokreta kao oti­
sak manuelnih pokreta prl slik.r­
nju iii mehanitkih kretanja pig­
men-ta po povdini slika (ekspre­
sionizam, akciono slikarstvo, en­
formel). 
3c}. Optifko kineticka iluzija sa 
mnotonim Ui progresivnim niz� 
vima geometrijskih elemenata -
modula (geometrijska apstrakcija, 
kinetifka plastika). 

4. JskljuCenje iluzije - objekti, 
plastiCne konstrukcije pokretane 
mehaniCkim sredstvima i apara­
tirna (mobile skulptura, spacio 
dinamizam, luminografsko sli­
karstvo ltd.}. 

Realni pokret plastike uzeCemo 
samo kao granicu iluzije pokreta, 
dok ovaj fenomen sam po sebi iz­
lazi iz okvira ove teme. 

Ukidanje iluzije ).)Okreta i pre­
lazak na realnu prostornu dina­
miku pori6e osnovnu prirodu pla 
stiCnog da je kao materija i fe­
namen statifno i nepokretno, a 
pokret daje samo kaa iluz.iju. 

!luzija pokreta_ u celovitoJ •lici 
biva saobrafena, integrirana sa 
svim ostallm elem.en-time iluzije. 
Jluzija pokreta u o.vakvoj slici 
kao konkretna nepokretnost ima 
svoju konkretnu pokretnost u ka­
nalisanom pomeranju i pokretu 
pogleda po povrSini slike. Postoji 

nenad andrejevic 

SERENADA 
RUKOVANJU 

Jedan tihi dadir prostruji 

tada jedna mera dinamike i rav­
notefe kao organski spoj pokreia 
motiva i optitko kinetioke iluzi­
je u organizaciji plastiCnog. Ne 
postoji tu ni dominacija uzvitla­
nih i konvulzivnih pokreta, ni 
dominacija statiCnosU, veC iedno 
pokretanje stvari, dakle, Citav;i 
ska1a od neporniCno.sti do super 
brzJ..ne, gde super brzina zatvaJ 'I 
krug i optiCki se prima kao sta� 
tifnost. Na taj nacin dajuCi p,o.. 
kt.:et ikao iluzuju, daje se moguC­
nost dubljeg osmisljenja pokret:i, 
pokreta i 1Promene u svim poJa­
vama stvari. P-0kreti .i. promenc 
raz.liCitih ritmova i frekvencija u 
tokovima paralelnim Hi ukr.Ste­
nim, sa svim uzajamnim odnosi­
ma. lluzija pokreta koja se uklJu­
rena u organizam slike prenosi 
na iluzjju temporalnosti, vremen­
skih sukcesija u razlifitim 
nivoima materije, (recimo pOCevSi 
od dugih geol<>skih procesa do 
super brzih nuklearnih procesa), 
u fiziCkom konkretnom smislu, 
na Povdini slike, je neizbeZno 
jedna istovremenost. I to feno­
menol�ko ogranil:enje jeste ma­
guCa mOC dubokog s2znajnog po­
niranja u prirodu vremena, u 
prirodu celine 1prostor - vrerne. 

ILUZIONISTICKI KONTINUUM 

Jedan usko tradicionalni Po­
jam iluzionistil:kog prostora ood­
razumeva utisak dubine unutar 
okvira (rubova formata) slike, 
pri l:emu je okvir neka vrsta kroz 
koji se posmatra svet iluzije. Ov­
de1 ·medutim nisu postavljeni ni­
kakvi principi odnosa ovog okvi­
ra i prostornih koordinata sve­
ta iluzije. U renesansnom slikar­
stvu, gde je iluzionisti6ki prin­
cip bia najsadrlajniji i fenome­
noloAki najubedljiviji, okvir i 
rubovi formata slik� su sastavni 
deo iluzionistiCke konstrukcije 
prostora, a preko tako ,postavlje­
nih rubova formata ilu:z.ionistiCki 
prostor slike je sastavni deo kon­
kretnog prastora izvan slike. 

Da bi se ispunio uslov ave ve­
ze, neophodno je da se sama pro­
jektna povriina sa svojim tehnif­
kim elernentima - oblikom for­
mata, dimeDLijom formata i po­
loZajem u prostoru uzme kao pr­
vi, pocetni podatak u konstruisa­
nju iluzije prostora. Pored toga i 
prav:ac pogleda, ugao izmed:u pra v 
ca i ravni prajektne povdioe, kao 
i distanca posmatranja su fini­
oci od kojih zavisi ova kon­
strukcija iluzije. Ako je pravac 
pogleda upravan na projektnu 
povrSinu onda je i pravac iluzio­
nistifkoJ? prostora kontinuuma or­
togonalni pravac upravan na prc.,­
jektnu pavrsinu. Perspektivna 
konstrukcija, kao ,prvi elemenat 
iluzlje prostora, jeste u principu 
konstrukcija trontalne perspekti­
ve. Projektna povrfula kada po­
staje iluzionistifka povrSina (no­
si Uuziju prostora) iluzionistifki 
ilfezava, a sama rubovi projekt­
ne povrline (okvir slike) ostaju 
iluzionistil:ki u konkretncn1 oro­
storu. Dakle, ortogonalni konti-

nuum u dubini slike �inJe ad 
ovih rubova projektne ,povdine 
- okvira slike. Ako rubove for­
mata pretvorim-o u povdinu, ok­
virnu povdinu, dobijemo dednu 
povrSinu koja je potetna ravan 
u beskonaC.noj sukcesiji ravni 
iluzionistiCkog prostora u dubini. 
Ova povdina iluzionistH!ki (ni 
jednim sredstvom iluzije) ne od­
stupa od ravni projektne povdi­
ne, odnosno od ravni u konkrel­
nom prostoru. Tako je ona raz­
granil:enje konkretnog orostara i 
iluzionistil:kog prostora. Zbog to­
ga je nazivamo NULTA POVR­
SINA. Medutirn, formiranje nul­
te povr�ine omoguCuje da se or­
togonalni kontinuum u dubini 
produfi ispred proj<;;ktne povr�l­
ne (povdine slike) prema po· 
smatrafu, to waci da se iluzioni­
stifki prostor usece u konkretni 
prastor poscnatraCa. Sada je tek 
ortogonalni kontinuwn stvarnu 
protegnut od oka posmatra�a do 
beskonafnosti u il.uziji prostora. 
Nulta povrUna je u tom slufaju 
razgraniCenje ii.zmedu iluzionisti<:­
kog prastora u dubini slike (rec1-
mo plus prostora) i ilu:z.ionistiC­
kog prostara ispred slike (recimo 
minus prostor). Nulta povdina 
time §to ostaje ikonkretna povdl­
na slike (iluzionistiCkl izjednace­
na sa projelcln9m povdinom) 
kao iluzionistifka pcvrMna nosi 
iluz.iju minus prostora koji se 
Uwionistifloi poklapa sa konkret· 
nim prostarom izmedu slike i �­
smatrafa. Nulta povclina dalle 
omoguCava da se na celoj povrsi.­
ni slike formira iluzija minus 
prostara. Ona, dakle, daje tu prt­
snu vezu i pl"O'Zimanje iluziom .. 
sti�kog prostora slike (u slici i 
izvan slike) i konkretnog prosto­
ra u okolini slike (arhitekture). 
Nulta povdina, koja pretvara 
konkretni prostor u iluzionistitki. 
mof.e da se smanjuje, su!ava pre­
ma rubovima rarmata projektne 
povriine ill da se ·povetava, u 
ekstremnom slll.Caj u da se pro­
!Hri na celu projektnu povri:iuu .. I 
u tom slu�aju je moguCe foruu­
rati iluzlonisticki minus prostor 
elementima Uuzije kao tto je ilu­
zija volumena pomOCu kontrasta 
valera, boje, materijalnosti itd. 

Teorijski nulta povdina je 
frontalno prodU.Zena na povriine 
(zida, plafana itd) na koje j� sli­
ka po9tavljena, odnosno, 1zvan 
fonnata slike. 

Nulta povdina kao istovreme­
na konkretna povrSina i iluzioni­
stiCka ,povdina mo!e nositi po­
tenciranu iluziju m3terije lli no­
tenciranu kankretnu materiju. 

Kao likavna tema nulta povr­
Sina mof.e ibiti neimenovana, in­
diferentna prema rnotivu slike i�i 
(Sto je logitnije) mo-le biti. uklj1;1-
cena kao mativ u ukupm motiv 
slike (Mesina ,.Sveti Jeronlm"J. 
Zapravo tek tada, integrirano sa 
likovnoon i Uterarnom temom, 
osmiSljeno celovitim sadrZajem 
slike ovo farmalno sredstvo (to-· 
talna iluzija) dobija svoje oprav­
danje. 

gojko dogo /ty_ :p1G l-t1<;1f � 
PUT ZA NIGDELAND 

Put svetlosti 
Put umornih trgavaca 
Put protuva i nebosk1ona teka 
Uzalud mutne gtave muc!e muku sveta 
Bunike i rufe po nedrima Tiju 
Isti koren razlic!ito cveta 

NeupuCeni i suvi§ni 

rukom mojom -
grom negde zapaii ljubomoru. 

Izmedu dva suvisla otrova u nesporazumu oko vrta 
Izgnanstvo ne opravdava 

Mogut je spas bez spasa Dlan dlanu kaie mrzim. 

Prstl se vitl<o izvi/u 
krila ptice da dostignu. 
N eko kale zaljubljenost 
Dlan dlanu traZi opro§taj. 

Ruka mala ruci-malju. 
:magu. potomi 

da drugi prstom ljubav pokale. 
man dlanu fa!Je poliubac. 

I nestanu mke voljom milovane. 
Jave se lie a na bedrima. 
Dian dlanom fut!. 
Snaga nestaje pre ponoti. 
Ostaje samo zami!ljeni stisak 
tspisan u pesku pre oluje. 

Leptiri vuku gvo!lte u ko;e su okovani 
To ie naia iluz!Ja 
Oni su neodvojivi 

Krv se lakJe podnosi od snega 
Konjanici na straii DobTog Srca 
Bacite koplja u klance na kojim ste c!ekali 
PobediCe Hladna Glava 
A nju Ce sprlit sopstvena .tamnica 
Ovo je pesma u slavu feniksa 
Pean pepelu sveta 

Ako neko se sme 
Ako se neko nada 
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