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Savremeno slikarstvo Mekstka poteklo je iz 
meksifke revolucije. Ovaj pokret Meksika po­
smatram kao okretanje svojoj vlastltoj tradi­
ciji. Odbaciv!i forme (fista istorijska nagom.1-
Iavanja) kOJe su je prltiskivale 1 tzoblifavale, 
zem.lja se ponovo na!la sama sa sobom. Mek­
siko se otkriva, 1 otk.rivajuel samo svoju tra­
diciju - kolonljalni katollctzam 1 republlkan­
sk.i llberallzam, ne mo!e da reAi svoje konflikte. 

Revolucija je kollko povratak u originalnost 
toliko ponovno tra!enje Jedne sveop!te trad.1-
cije. U vezi s tim ne smatram za potrebno da 
obrafam posebnu paf.nju na znafenje ove rel:i 
- Jedan zajednifk.1 program W plan koji uvodi 
naciJu u moderan svet. Sa jedne strane, revo­
lucija je otkrivanje .,istorljskog podzemlja•· 
Meksika dok je, sa druge poku!aj stvaranja 
jedne moderne zemlje, fine61 skok (kojega 
uskrallie naprednjacl XIX veka} da bl se tako 
otk.lonilo ono !to se zove ,.tstorljsko zaka!nje-­
nje". Pri svemu tome, biti .,moderna nacija" ne 
znafi samo usvojiti tehniku stvaranja ve6 se 
povezatl 1 sa jednom odredenom tradicijom, 
prona6i novu zamisao, novl vtd foveka i isto­
=lje. Takvo traganje za tradicijom koja bl na­
domestila one koje su do sada uoblH!avale zem­
lju, zavrlllo se nestabilnlm kompromtsOm koji 
jo! nlSmo prevazl§li. Dakle, i meksifko alikal'­
stvo potlfe iz ovog slo!enog stanja. 

Od prvog treputka sllk�ri su okrenull svoj 
pogled prema Mekslku, ose6ajufi I.Stovremeno 
potrebu za uvod.enjem svog nactonali2:ma u 
glavne tokove modernog duha. Sve dvoamisle­
nosti koje su sledile, estetifke 1 moraine, po­
tifu od nepotpun0St1 revolucije. Mekslko, nje­
gova istorija i njegov peJza!, njegovi heroji j 
narod, njegova proAlost i budu6nost, fine os­
novnu temu na!ih sllkara. Naravno, ovaj na­
zadak proizi!ao Je iz vrednostl, form! 1 prtnclpa 
.,otkupljenih" od evropske kulture. 

U .,Povratk.u" Rivere ima odjeka Gauguina j 
Rosseaua, kao §to Je u poeztji Lopeza osetno 
prlsustvo francuskih simbollsta. 

Otkr16e prekorteAk.ih umetnosU i naroda, bllo 
Je posledis:& rad�znalosu istofnjal!ke estetlke. 

:f!osle romantlzma, umetnost se nije prestala 
puhit1 1 bogatttl stranim uticajima u grfko­
latinskom svetu. 

Ova osvajanja nisu isp�nila samo na!u senzi­
bllnost, nego su dotak.la dela svih velikih aavre­
menih slikara. Da se samo setlmo !ta su zna­
ffie crnafke maske za kublzam, eglpat&ka umet­
nost z� Kleea, sumeranska kultura za Plkassoa. 

I� Q'\eksil!ki slikari ufestvuju � toj trad.ieijj 
bez koje bi Rivera bio neobjafajiv. Njihovo 
slikarstvo Je Jedan deo moderne umetnostl, all 
je'· isto tako 1 sllkarstvo jednog naroda koji se 
prona!ao 1, nezadovoljan sobom u pro!lostl, 
trati nafJn koji bi . ga postavto u savremenu 
civillzaCiju. Jedno sllkarstvo, re§eno da se su­
kobl sa ekstremima, koje ne vodi rafuna o 
ideji Je !spit jedne filozofije, koja bi ga oprav­
dala i uznela. Ova potreba nije bila slul!ajna. 
Ona nije bila posledica nekog temperamenta 
ill nekog sllkarskog hira. Ona se povlnovala 
istirn razlozJma koji su naveli Vaskonselosa, 
prvog pokrovltelja fresaka, da osnuje meksil!ko 
vaspltanje u jednoj filozofiji .,race cesmique" 
1 koji je poveo revoluciju da trait unlverzalnu 
tradiciju koja prelazi nacionalna ogranll!enJa. 

NI Jedan sistem, koJeg Je pru!ala mekSil!ka 
realnost, njje mogao zadovoljltl umetnike, i to 
je razlog 11,.jihovog okretanja markSlzmu. 'M.e­
dµttiii., usvajanje marksistifkih !deja nije bllo, 
nlti je moilo bit! posledica Jal!ine prole�ijata 
ill n�kog sacfjalistifkog pokreta. Markslzam 
Rivere i njegovth_drugova slu!.io je da kao 
jedna .�ternaclonalno-revoluctonarna filozofija 
nadomesti odsustvo filozofije meksifke revolu­
cije. I dok je Komunistifka partija ostajala sko­
ro nezapafena ill !ivela u tajnosti, dotle su se 
glavnl zidovi pokrivani umetno!i6u koje je pro­
ricala kraj kapltalizmu, a da se niko, n1 slikarl 
nl njihove meceme, nisu fudlli. 

Prorlfu61, ova umetnost p;estaje da je ono llto 
su njeni autorl hteli da bude: odraz realn�stl. 
Takvo spekulattvno slikarstvo jedne grupe 
umetnika 1 intelektualaca nema dovoljno kon­
ta'ktti sa !lrom narodnom podlogom lli jedntm 
iStorijsk.Jm trenutkom, !to kod Giottoa W Piera 
deJla Francesca odaje toliko istlnoljublja. Ru­
fino Tamayo je Jedan od prvih koji je po!ao 
svoJilTl putem. Njegovo plkturalno 1 poetsko 
tra!enje na!lo je svoje pravo vreme - dok 
njegov estetskl dofivljaj poseciuje tollko radi­
k"h.iizma da jc na osnovu ovakve dvostruke sa­
mosttiliiosu postao 1zgnan1k · in.ekslfkog sUkar­
stva. Casnost sa kojom je Tamayo sve to pri­
mio na ·sebe l njegova odluka da tde do gra­
ntee" i da je prede svakl put kad zatreba, bez 
lmalo sumnJt: u poraz, prtmert su umetnlfke 
1 moraine neustra!lvosti. To je isto vreme cto­
kaz one stare tstlne da lstinltost lma pravo na 
sve utlcaje koje, ona preobratava 1 kojima se 
slu!i da postlgne svoj najbolji izraz. Nitta oslm 
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lenjosti, udvornosti l ponavljanja ne mo!e za­
smetatl ovu iskonsku vrednost koju svaki pravi 
umetnik nost u sebl. 

Umetnifki do!ivljaj Tamayoa nije naravno za­
vr!ien. I u punoj zrelosti slikar nas ne prestaje 
iznenad.lvati svojim ostvarenjima, svaki put s.ve 
vt§e. Ostvareno delo otkriva ve6 toliku puno6u 
iZraza, toliko origtnalnostl, da je nemogu6e ne 
posmatrati ga kao jedno od najsu!tastvenijlh j 
najzanimljlvljih, nezamenljivih u savremenom 
slikarstvu. Rodeno pod znakom surovosti 1 tra­
!enja, njegovo se slikarstvo danas nalazl u zoni 
slobode. Ta ista umetnost dala mu je m� nad 
trajnom uzleta, a da mu zato nije oduzela onu 
koja je potrebna na zemljl: mo6 nad snagom 
tnsplraclje. 

# 

Dana!nji lirizam posledlca je juferalnjeg as­
ketizma. 

Nije pro!lo mnogo vremena od kako se nJe­
govo slik.arstvo ponudilo posmatraNma u vidu 
neusiljene borbe za fistotu istine i pravu su­
!itinu objekata. Sada ta treptava 1 retka kllca 
oslobada l!itav niz izdanaka, isto tako diri!kt­
nlh i slobodnih, nepokolebljivo potfinjenih ne­
umoljivostl fistote. Slaboda se ponovo pokazala 
kao Jed.no osvajanje. vredi da se vldl kako je 
Tamayo postigao tu slobodu. 

U vreme njegovih prvih radova, slikari su 
se zanimali ispitlvanjem flste plastike i to ne, 
naravno, u smlslu .,dobrog sllkanja" ill ,.usa­
vdavanja maJstorstva", No, u tim smellm kom­
poztcJJama Tamayo 1 ntje drugo istra!Ivao do 
nave forme plastlfnog i:uaza, kortst�i se spe­
kulativnim atrakcljama svoJih savremenika, 
naroflto Brayuea Nja je intelektualna isfiltri­
ranost suprotna sna!noj 1 neposrednoj realnosti 
Gaye 1 Picassoa. PlahoviUji 1 surovtjl, Mekslka­
nac je oseCao potrebu za tom smirenom lkolom 
koja je ufila o vrllnama skromnosti i strogosti. 
Zbog toga bi biJo potrebno pronaCi na platnima 
Tamayoa prisustvo Braquea ftjt se uttCaj nije 
prenosio u vldu imitacija, veC u slifnom stavu 
prema sltkarstvu, sagla!iavaju6i se iskljuftv·o u 
stavu prema plastll!nlm vrednostima. 

Sva dela iz ove epohe: mrtve prirode, grupe 
!ena l ljudi, alegorije Zapate i Juareza, su 
stroge kompozJcijc. NJ!ta vile, ni!ta manje. On 
se opire da sliku posmatra kao Jedan dogadaj. 
On, je. vidi on�kvu kakva ona jeste - ravna · 
povr§ina. ,Prostor dobija svoju punu vrednost 
1 on i,restaje da ga sUka. On zna da prazan 
prostor mote da se preobrazi u razjapljena 
uSta'. $p9Sobna da progutaju fitavo platno. 
Zahv8tJujuCi boji, prostor se pojavljuje, egzl-
stira. 

Medutim, Tamayo ne postl!e p�rostor boJoin, 
nego svojlm oseCajem za kompozictju, Rode!li 
kolorJsta, on uspeva da se ,slu!i svojim darOm, 
ne potttnjavajuti mu se, pokoravajufi, ga stro­
gom zakonu kompozicije. Zbog toga nije mo­
gu6e da se o nJemu govori samo kao o jednom 
oblfnom kolortsU. Njegove boje su zavisne od 

strukture sllke 1 mogu bitl posmatrane jedino 
u funkcljl cellne. Kada bi za njega slikarstvo 
bile samo jedan plastifan jezi.k, koji nlje na­
menjen oplsivanju, koji ne podnosi anegdote, 
§ta bl Jo§ preostalo da kafe tim jezikom? Odgo­
vor se nalazl na platnima jo! od pre petnaest 
godina, kada je antil!ka strogost ustupila mesto 
jednoj dinamil!nljoj 1.amisll: sve se kreCe, !ivJ, 
tgra. Deformaclje prestaju blti samo estetski 
momenat, da bl se tspunila jedna funkclja koju 
nije preterano nazvati rltualom: dOk ovde pra­
Ata, daljC! osud.uje. I poznati element! (lubenlce, 
l!:ene, gitare) ufestvuju u tom svetu aluz!ja &de 
dominlraju protlvmfke i komplementarne snage 
sunca I meseca. 

Tamayo je zaista prekoratlo jcdnu novu gra­
nicu 1 njegov svet postaje svet poezije. Prisut­
nosti slmbola plodnosu i rw'.enja, veza koju 
je Iako naslutiti izmedu slikarevog Jezlka 1 op­
senarskog, nc bi trebalo da nas zavede. Tamayo 
ntje .nl. Jntelektualac ni arheolog. Koliko je mo­
deran, isto je toliko i vrlo star. Njegov ose6aj 
!.lvota l smrtl, . njegova iskonska ljubav, otkri­
vaju u nJenlu fulni temperament na nafin sta­
riji i plemenitljl od retl. I svet se ne predstav-
1£a kao jedaq. intelektualan nacrt, nego kao 
Jedan !ivi organlzam, Xavier vmaurrutia bio 
je od prvlh koji su obratlli pa!nju na nepre­
ki�no i;,rlsustvo sunCanih podrufja u svakom 
nJei.ovom dolivljaju. Na kraju Tamayo je sin 
zemlje l sunca. 

Dettnjstvo ostaje it�o u njegovorn delu 1 nje­
gove egzaltirane tajne prisutne su na svakom 
platnu. Njegova matertja Cid supstance tog istog 
sunca, bogata je i ozbiljna zgusnuta i sofna. 
Sunce koje je J sunce njegova detinjstva t dc­
tlnJ.;;tva l!itavog sveta, isto je koje je uprav­
ljalo astronomsklm rat.unima starih Meksika­
naca, r\lualnlm nasledstvom njlhovih sveCa­
nostl i smislom njihovih !ivota. Prlsustvo po-
2:i,!ivnog elementa sunca rada kao suprotnost Je­
dan drugl princtp. (Osnovno jedinstvo sveta 
odr!ava se u jedlnstvu suprotnosti - fJvot iz­
rasta iz smrtl.) Kao nu!na dopuna suncu, mesec 
j� dao tom sllkars�vu njegovu isttnsku ravno­
tdu, 1 to ne u smllsu h.armonije principa, vet; 
u onom presudnljem, ravnote!u b16a pod tere­
tom !lvota i smrtl. on posti!e da taj isti me­
seCev pr.incip bude izvor prefinjene osetljivostj 
lzvesnih tragmen<!,ta pored 4111Jih se nalaze onl 
tamni,. mrafni 1 divljJ. Jer, Tamayo je znao in­
stlkttvno da Mekstko, zato !to je zerrilja opora 
I tragil!na, mora u jsto vreme biti 1 ona sun­
l!ana, zem.Ija kolJbriCa, slatkog Vofa 1 plavih 
mas!µ. Citav njegov svet lll!i na jednu ogrom­
nu metaforu. Mrtve prirode. ptice, psi, ljudi 1 
fene, 1 sam prostor, sve je aluz1ja, preobra!enje 
ill olifenJEj kosmlfkog p:-inclpa dvojnostl ko­
jeg slmboliziraju dve planete. ZahvaljujucJ 
ovom potmanju !ivotnog toka, njegovo sllkar­
stvo je jedna oznaka v1Se u zodijaku jedne ve­
like tradicije. Prtrodnost, sa kojom je Tamayo 

uspostavio kontakt sa strani.m prekorteAkim ci­
vilizacijama izdvaja ga lz velikog dela slikara 
naSeg vremena, meksifkih 1 evropskih, supro­
stavljajuC'l ga onima koji su smatrall da ot­
kriCe �lstote predstavlja kraj sili 1 osvaJanju. 

Istra!ivanja po tim ,,grobovima kulture", koji 
su pravi muzejt umetnostl, prethodila su u 
mnogo slul!ajeva najl!udnijim kreaclJama mo­
dernih sllkara. Tamayo silazi u samog sebe da 
bl tu na!ao drevno sunce, bogatu postojbtnu 
sllka ... On je bez napora prona§ao u sunfevoj 
1 mesetevoj fatalnostl tajnu starine koja nije 
nil'ita drugo nego neprektdna novina sveta. Naj­
zad, ako se u slikarstvu Tamayoa susreCu sta� 
rine i drevnostl, to je zato Ito je i ono za&!tak 
u jednom narodu i jednoj sadallnjost1, koja je 
pro!lost bez datuma. 

Ima jo! jedan ,,realizam", kojl ne odra!ava 
pojave u stvarnosti i koji ne smatra da je go­
spodar tajne sveta 1 istorije. Taj reaUzam trpi 
surovost epohe, a borl se da je izment snagom 
umetnostl. Ne propoveda nego razotkriva. Taj 
nam realizam razotkrlva viziju sveta Tamayoa. 
On ne sllka raj budu6nosti l ne uspavljuje nas 
prifom da !ivimo na nsjsavrSenijem svetu. On 
ne opravdava nl jedno ljudsko zlo, a sirovost 
bestljalnost i grubost njegovih objekata, samo 
su dokaz da nimalo ntje ravnoduSan na neza­
sitnu glad koja je osvoma lndustrijsko druitvo. 
Poni!enja i bede savrcmenog foveka obeloda­
njuju se na delima koja sada izla!e Tamayo. 
Do!ivljaJ postaje teiak I nepriJatan. Ovaplo6en 
u svom objektu, slikar ga razgoli6uje i pokazuje 
g:a onakvim kakav on jeste: deo !ive materije 
nagri!ene otrovom zlobe, novca 1 sladostraA6a. 
Opsednut hladnom i fistom stra!Cu, zadovolj­
stvo mu je da nam poka!e faunu �udovt§ta i 
nedovr!enih blC'a u lil!nom zadovoljstvu, ludat­
kom smehu, sa kand!ama i veliklm neprirodnim 
zubima. Izmi!ljena bifa? Ne! 

Tamayo otkriva na!e najtamnlJe vtzlje, slike 
koji prodiru u na!e snove uznemiravaju6i na­
Se noCi. Nalifje medalje, skriveno lice dana§­
njeg sveta, uznemirujuCi zid predgrada, zapu­
!tenost pasa I pijanaca, del!iji crte!i. Zatvorski 
zid, §kolskl zld, ku6n1 zid, zid novca, zld mOCi. 
Na tom zidu TEI.mayo je nasllkao nekoliko svo­
jih najupefatljivljih sUka. Ali ta divljina je 
samo jedan deo njegovog sveta. Drugi deo Je 
start, sunfanl, gledan sa te!njom i nostalgljom: 
mrtve prirode, lubentce, zvezde, vOce, l jui­
njatka Uca, sve okupano u farobnom sveUu. 
Na Um slikama Tamayo je postlgao vanrednu 
osvctljenost, gotovo nestvarnu finoCu. 

Nikad sivo nije bilo tako bogato raznollko!IC'u 
1 zvu�no kao kad se slu§a jedna pesma od Jed­
nog stiha koja se ne prestaje ponavJJatl me­
njajuCi svaki put svoj misao. Slikarstvo Ta­
mayoa nije posledica estetske razonode. To Je 
litni i spontan odgovor na savremenost. Jedan 
odgovor, jedna mlsija 1 Jedno preobra!enje 
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