RUFING TAMAYQ

Savremeno slikarstvo Meksika poteklo je iz
meksi¢ke revolucije. Ovaj pokret Meksika po-
smatram kao okretanje svojoj vlastitoj tradi-
ciji. Odbaeivsi forme (&ista istorijska nagomi-
lavanja) koje su je pritiskivale i izobli¢avale,
zemlja se ponovo na$la sama sa sobom. Mek-
siko se otkriva, i otkrivajuéi samo svoju tra-
diciju — kolonijalni katoiicizam i republikan-
ski liberalizam, ne moze da reii svoje konflikte.

Revolucija je koliko povratak u originalnost
toliko ponovno traenje jedne sveopite tradi-

— jedan zajedni¢ki program ili plan koji uvodi
naciju u moderan svet. Sa jedne strane, revo-
lucija je otkrivanje ,istorijskog podzemlja"
Meksika dok je, sa druge pokuSaj stvaranja
jedne moderne zemlje, &ineéi skok (kojega
uskratife naprednjaci XIX veka) da bi se tako
otklonilo ono 5to se zove ,istorijsko zakasnje-
nje". Pri svemu tome, biti ,,moderna nacija" ne
znaéi samo usvojiti tehniku stvaranja veé se
povezati i sa jednom odredenom tradicijon,
pronaéi novu zamisao, novi vid &oveka i isto-
rije. Takvo traganje za tradicijom koja bi na-
domestila one koje su do sada uoblitavale zem-
1ju, zavr#ilo se nestabilnim kompromisom koji
jos nismo prevazidli. Dakle, i meksi¢ko slikar-
stvo poti¢e iz ovog sloZenog stanja.

Od prvog trenutka slikari su okrenull svoj
pogled prema Meksiku, oseéajuéi istovremeno
potrebu za uvodenjem svog nacionalizma u
glavne tokove duha. Sve
nosti koje su sledile, esteti¢ke i moralne, po-
titu od nepotpunosti revolucije. Meksiko, nje-
gova istorija i njegov pejzaz, njegovi heroji i
narod, njegova proSlost i buduénost, &ne os-
novnu temu nasih slikara. Naravno, ovaj na-
zadak proiziSao je iz vrednosti, formi i principa
wotkupljenih” od evropske kulture.

U ,Povratku” Rivere ima odjeka Gauguina i
Rosseaua, kao 3to je u poeziji Lopeza osetno
prisustvo francuskih simbolista.

Otkri¢e prekorteikih umetnosti i naroda, bilo
je posledica radoznalosti Istoénjatke estetike.

Posle romantizma, umetnost se nije prestala
puniti i bogatiti stranim uticajima u gréko-
latinskom svetu. .

Qva osvajanja nisu ispunila samo nasu senzi-
bilnost, nego su dotakla dela svih velikih savre-
menih slikara. Da se samo setimo $ta su zna-
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lenjosti, udvornosti i ponavljanja ne moZe za~
smetati ovu iskonsku vrednost koju svaki pravi
umetnik nosi u sebi.

Umetni¢ki dozivljaj Tamayoa nije naravno za-
vrien. I u punoj zrelosti slikar nas ne prestaje
iznenadivati svojim ostvarenjima, svaki put sve
vise. Ostvareno delo otkriva ve¢ toliku punoéu
izraza, toliko da je ne

strukture slike i mogu biti posmatrane jedino
u funkciji celine. Kada bi za njega slikarstvo
bilo samo jedan plastian jezik, koji nije na-
menjen opisivanju, koji ne podnosi anegdote,
&ta bi joS preostalo da kaZe tim jezikom? Odgo-

RUFINO TAMAYO lubenica

uspostavio kontakt sa stranim prekorteskim ci-
vilizacijama izdvaja ga iz velikog dela slikara
naseg vremena, meksi¢kih i evropskih, supro-
stavljaju¢i ga onima koji su smatrali da ot-
krie Cistote predstavija kraj sili i osvajanju.

vor se nalazi na platnima jo5 od pre
godina, kada je antitka strogost ustupila mesto
jednoj dinami®nijoj zamisli: sve se krece, Zivi,

jih i

¢&ile crnadke maske za umet-
nost za Kleea, sumeranska kultura za Pikassoa.

I meksiZki slikari uéestvuju u toj tradieiji
bez koje bi Rivera bio neobjainjiv. Njihovo
slikarstvo je jedan deo moderne umeinost, ali
je isto tako i slikarstvo jednog naroda koji se
pronasao i, nezadovoljan sobom u proslosti,
traZi nadin koji bi.ga u

P ga kao jedno od

igra. D ije prestaju biti samo estetski

najzanimljivijih, jivih u savr

slikarstvu. Rodeno pod znakom surovosti i tra-

%enja, njegovo se slikarstvo danas nalazi u zoni

slobode. Ta ista umetnost dala mu je moé¢ nad

trajnom uzleta, a da mu zato nije oduzela onu

koja je potrebna na zemlji: moé nad snagom
iracije.

civilizaciju. Jedno slikarstvo, reSeno da se su-
kobi sa ekstremima, koje ne vodi rauna o
ideji je ispit jedne filozofije, koja bi ga oprav-
dala i uznela. Ova potreba nije bila sluZajna.
Ona nije bila nekog

Danasnji lirizam posledica je juferadnjeg as-
ketizma.

Nije proslo mnogo vremena od kako se nje-
govo slikarstvo ponudilo posmatra&ima u vidu
neusiljene borbe za &istotu istine i pravu su-

il nekog slikarskog hira. Ona se
istim razlozima koji su naveli

Stinu Sada ta i retka klica
Vaskonselosa, oslobada &itav niz izdanaka, isto tako dirékt-
nih i jivo potéinjenih ne-

Prvog pokroviteija fresaka, da osnuje
vaspitanje u jednoj filozofiji ,race cesmique™
i koji je poveo revoluciju da tra%i univerzalnu
tradieiju koja prelazi nacionalna ograniZenja.

Ni jedan sistem, kojeg je pruZzala meksitka

realnost, nije mogao zadovoljitl umetnike, i to
je razlog njihovog okretanja marksizmu. Me-
dutim, usvajanje marksistiékih ideja nije bilo,
niti je moglo biti posledica jadine proletarijata
ili nekog sacfj pokreta.
Rivere i njegovih drugova sluZio je da kao
jedna inter filozofija
nadomesti odsustvo filozofije meksi¢ke revolu-
cije. I dok je Komunistiéka partija ostajala sko-
ro nezapaZzena ili Zivela u tajnosti, dotle su se
glavni zidovi pokrivani umetno$éu koje je pro-
ricala kraj kapitalizmu, a da se niko, ni slikarl
ni njihove meceme, nisu &udili.

Prori¢uéi, ova umetnost prestaje da je ono_ito
su njeni autori hteli da bude: odraz realnosti.
Takvo spekulativno slikarstvo jedne grupe
umetnika i intelektualaca nema dovoljno kon-
takta sa Sirom narodnom podlogom ili jednim
istorijskim trenutkom, Sto kod Giottoa ili Piera
della Francesca odaje toliko istinoljublja. Ru-
fino Tamayo je jedan od prvih koji je posao
svojim putem. Njegovo pikturalno i poetsko
trazenje naSlo je svoje pravo vreme — dok
njegov estetski doZivljaj poseduje toliko radi-
kalizma da je na osnovu ovakve dvostruke sa-

postao il silkar-
stva. Casnost sa kojom je Tamayo sve to pri-
mio na sebe i njegova odluka da ide do gra-
nice i da je prede svaki put kad zatreba, bez
imalo sumnje u poraz, primeri su umetni¢ke
i moraine neustraSivosti. To je isto vreme do-
kaz one stare istine da istinitost ima pravo na
sve uticaje koje, ona preobraZava i kojima se
sluzi da postigne svoj najbolji izraz. NiSta osim

umoljivosti &istote. Sloboda se ponovo pokazala
kao jedno osvajanje. Vredi da se vidl kako je
Tamayo postigao tu slobodu.

U vreme njegovih prvih radova, slikari su
se zanimali ispitivanjem é&iste plastike 1 to ne,
naravno, u smislu ,dobrog slikanja" ili ,usa-
vriavanja majstorstva”. No, u tim smelim kom-
pozicijama Tamayo i nije drugo istrazivao do
nove forme plastiénog izraza, koristeéi se spe-
kulativnim atrakcijama svojth savremenika,
naroéito Brayuea &ija je intelektualna isfiltri-
ranost suprotna snaZnoj i neposrednoj realnosti
Goye i Picassoa. Plahovitiji i suroviji, Meksika-
nac je oseéao potrebu za tom smirenom #kolom
koja je uéila o vrlinama skromnosti i strogosti.
Zbog toga bi bilo potrebno pronaéi na platnima
Tamayoa prisustvo Braquea ¢&iji se uticaj nije
prenosio u vidu imitacija, ve¢ u sli¢nom stavu
prema slikarstvu, saglaSavajuéi se iskljuéivo u
stavu prema plasti®nim vrednostima.

Sva dela iz ove epohe: mrtve prirode, grupe
Zena 1 ljudi, alegorije Zapate i Juareza, su
stroge kompozicije. Nista vi§e, niita manje. On
se opire da sliku posmatra kao jedan dogadaj.
On je. vidi onakvu kakva ona jeste — ravna
povriina. Prostor dobija svoju punu vrednost
i on prestaje da ga slika. On zna da prazan
prostor moZe da se preobrazi u razjapljena
usta, sposobna da progutaju &itavo platno.
Zahvaljujuéi boji, prostor se pojavljuje, egzi-
stira, .

Medutim, Tamayo ne postiZe prostor bojoin,
nego svojim oseajem za kompoziciju, Rodeuni
koiorista, on uspeva da se sluzi svojim darom,
ne potéinjavajuéi mu se, pokoravajuéi ga stro-
gom zakonu kompozicije. Zbog toga nije mo-
gute da se o njemu govori samo kao o jednom
obi¢nom koloristi. Njegove boje su zavisne od

da bi se ispunila jedna funkcija koju
nije preterano nazvati ritualom: dok ovde pra-

nja po tim kulture”, koji
su pravi muzeji umetnosti, prethodila su u
mnogo slucajeva najéudnijim kreacijama mo-
dernih slikara. Tamayo silazi u samog sebe da
bi tu naSao drevno sunce, bogatu postojbinu

slika ... On je bez napora pronasao u sunéevoj
i gevoj i tajnu starine koja nije

sta, dalje osuduje. I poznati
Zene, gitare) udestvuju u tom svetu aluzija gde

ju pre i snage
sunca { meseca.

Tamayo je zaista prekoraé¢io jednu novu gra-
nicu 1 njegov svet postaje svet poezije. Prisut-
nosti simbola plodnosti i rudenja, veza koju
je lako naslutiti izmedu slikarevog jezika i op-
senarskog, nec bi trebalo da nas zavede. Tamayo
nije ni intelektualac ni arheolog. Koliko je mo-
deran, isto je toliko i vrlo star. Njegov oseéaj
Zivota i smrti, njegova iskonska ljubav, otkri-
vaju u njemu é&éulni temperament na naéin sta-
riji i plemenitiji od redi. I svet se ne predstav-
lja kao jedan intelektualan nacrt, nego kao
jedan Zivi organizam. Xavier Villaurrutia bio
je od prvih koji su obratili paZnju na nepre-
kidno prisustvo sundanih podruéja u svakom
njegovom doZivljaju. Na kraju Tamayo je sin
zemlje i sunca.

Detinjstvo ostaje Zivo u njegovom delu i nje-
gove egzaltirane tajne prisutne su na svakom
platnu. Njegova materija od supstance tog istog
sunca, bogata je i ozbiljna zgusnuta i soé&na.
Sunce koje je i sunce njegova detinjstva i de-
tinjstva c¢itavog sveta, isto je koje je uprav-
ljalo astronomskim ra¢unima starih Meksika-
naca, ritualnim nasledstvom njihovih sveda-
nosti 1 smislom njihovih Z2ivota. Prisustvo po-
zitivnog elementa sunca rada kao suprotnost je-
dan drugi princip. (Osnovno jedinstvo sveta
odrzava se u jedinstvu suprotnosti — Zivot iz-
rasta iz smrti.) Kao nuZna dopuna suncu, mesec
je dao tom slikarstvu njegovu istinsku ravno-
teZu, i to ne u smilsu harmonije principa, veé
u onom presudnijem, ravnoteZu biéa pod tere-
tom 2Zivota i smrti. On postiZe da taj isti me-
setev princip bude izvor prefinjene osetljivosti
izvesnih fragmenata pored §fjih se nalaze oni
tamni,. mraéni i divlji. Jer, Tamayo je znao in-
stiktivno da Meksiko, zato 5to je zemlja opora
1 tragi®na, mora u isto vreme biti i ona sun-
¢ana, zemlja kolibriéa, slatkog vocéa i plavih
maski. Citav njegov svet li¢i na jednu ogrom-
nu metaforu. Mrtve prirode, ptice, psi, ljudi i
Zene, i sam prostor, sve je aluzija, preobraZenje
ili olienje kosmi¢kog prineipa dvojnosti ko-
jeg simboliziraju dve planete. Zahvaljujuéi
ovom poimanju Zivotnog toka, njegovo slikar-
stvo je jedna oznaka viSe u zodijaku jedne ve-
like tradicije. Prirodnost, sa kojom je Tamayo

nista drugo nego neprekidna novina sveta. Naj-
zad, ako se u slikarstvu Tamayoa sustefu sta-
rine 1 drevnosti, to je zato 5to je i ono zacetak
u jednom narodu i jednoj sadasnjosti, koja je
proslost bez datuma.

Ima jo§ jedan ,realizam”, koji ne odrazava
pojave u stvarnosti 1 koji ne smatra da je go-
spodar tajne sveta i istorije. Taj realizam trpi
surovost epoke, a bori se da je izmeni snagom

Ne pr nego Taj
nam realizam razotkriva viziju sveta Tamayoa.
On ne slika raj buduénosti i ne uspavljuje nas
pritom da Zivimo na najsavrSenijem svetu. On
ne opravdava ni jedno ljudsko zo, a sirovost
bestijalnost 1 grubost njegovih objekata, samo
su dokaz da nimalo nije ravnodusan na neza-
sitnu glad koja je osvojila industrijsko drustvo.
PoniZenja i bede savremenog &oveka obeloda-
njuju se na delima koja sada izlae Tamayo.
Dozivlja) postaje teZak i neprijatan. Ovaplo¢en
u svom objektu, slikar ga razgoliéuje i pokazuje
ga onakvim kakav on jeste: deo Zive materije
nagriZene otrovom zlobe, novca i sladostraséa.
Opsednut hladnom 1 &istom straséu, zadovolj-
stvo mu je da nam pokaZe faunu &Eudovista i
nedovrsenih biéa u litnom zadovoljstvu, ludaé-
kom smehu, sa kandZama i velikim neprirodnim
zubima. Izmifljena biéa? Ne!

Tamayo otkriva naSe najtamnije vizije, slike
koji prodiru u naSe snove uznemiravajuéi na-
Se no¢i. Nali¢je medalje, skriveno lice danas-
njeg sveta, uznemirujuéi zid predgrada, zapu-
Stenost pasa | pijanaca, deéiji crtezi. Zatvorski
zid, 8kolski zid, kuéni zid, zid novca, zid moéi.
Na tom zidu Tamayo je naslikao nekoliko svo-
jih najupeéatljivijih slika. Ali ta divljina je
samo jedan deo njegovog sveta. Drugi deo je
stari, sundani, gledan sa ¢eznjom i nostalgijom:
mrtve prirode, lubenice, zvezde, vo¢e, i1 juz-
njadka lica, sve ckupano u ¢arobnom svetlu.
Na tim slikama Tamayo je postigao vanrednu
osvetljenost, gotovo nestvarnu finoéu.

Nikad sivo nije bilo tako bogatp raznoliko3éu
i zvuéno Kao kad se sluda jedna pesma od jed-
nog stiha koja se ne prestaje ponavljati me-
njajuéi svaki put svoj misao. Slikarstvo Ta-
mayoa nije ‘posledica estetske razonode. To je
li¢ni i spontan odgovor na savremenost. Jedan
odgovyor, Jedna misija i jedno preobraZenje.

Prevela s francuskog M. N.
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