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Kada zahtevamo da se nase sa-
dasnje kulturne situacije izmene,
kada im pretpostavljamo druk-
Cije, onda te nove, nasim kon-
cepcijama blize aktivitete odre-
dujemo zajedni¢kim imeniteljem
n»angazovan-a-o”. Tako smo do-
bili pojmove ,angaZovana litera-
tura”, ,angazovano slikarstvo”
sangazovano pozoriste”. I tako
atributirane pojmove stavljamo
onda na zastave na$ih shvatanja,
uvereni da smo se odredili u od-
nosu na objekat nase opserva-
cije, da smo izrazili: i nezado-
voljstvo postojetom situacijom i
situaciju koju Zzelimo.

U istoriji kulture imali smo,
medutim, i pokrete i pravce koji
su se kitili ovim atributom i one
koji nisu, ali su i jedni i drugi
bili ,,angazovani”. Terminom ko-
jim se uop$teno obeleaava stva-
raoteva vezanost za odredene
koncepcije, politi¢ke, estetske,
religiozne ili filozofske, nije re-
¢eno pobliZe nidta o sustini na-
Seg angaZmana, odnosno — §ta
taj angaZman pretpostavlja.

Svedimo razgovor na teatar.
Dvadesetih godina atribut ,,anga-
Zovan” nosili su politiki levo
orijentisani teatri, estrade sa ko-
jih je zvonio poziv na pobunu
protiv asocijalnog klasnog siste-
ma. Docnije, za taj atribut svoj
programski kredo vezuju teatri
dija je pobuna Cisto estetska, sve-
dena na negiranje postojeceg
pozorista, na afirmisanje novih
formi i novih odnosa prema za-
konima scene. Najzad, termin
,angazovan” prihvataju teatri
koji Govekov tragizam u uslovi-
ma klasnog drustva vide: kao
posledicu  suotavanja ljudskog
kreativiteta sa biolo3kim grani-
cama i radanja zaklju¢ka o ap-
surdnosti Covekove intelektual-
ne evolucije u kosmicki diktira-
nim i nesavladivim zakonima
prolaznosti i niStavila.

teatar tehnicke civilizacije, Il

Angazmani su dakle razli¢iti.

Jugoslovenska pozorista od Vu-
jita i slovenackih ¢itaonica na
ovamo prosla su kroz niz faza.
Prve druzine plasirale su sa es-
trada pateti¢ne istorijske evoka-
cije koje su od zanatsko-poljo-
privrednih balkanskih i panon-
skih ljudskih celija stvarale pat-
riotski razbudene, aktivizirane
mikroceline, sposobne da ponovo
formiraju juZznoslovenske nacio-
nalne integrume.

U drugoj fazi predstave su se
Cesto pretvarale u medijum na-
cionalnih egzaltacija; pisci, glum-
ci, reditelji i mecenatski nastro-
jena publika predstavljali su og-
roman ljudski projektil koji je
iznutra razarao petrifikovane po-
liticke, socijalne i kulturne kon-
stelacije.

U oba perioda pozoriste je ima-
lo dva osnovna obelezja: bilo je
pozoriste svoje sredine, svoga
naroda, bilo je njegova umetnié-
ka tribina i egzistiralo je kao
nacionalna neophodnost.

Drzavotvorni period bitno me-
nja situaciju. Zaostravanje Kklas-
nih razlika unutar nacija dovelo
je i do raslojavanja publike. Na-
cionalna sloboda sisla je s teku-
¢eg drustvenog programa, jer je
postojala. Gradanska Kklasa, ste-
kavsi ne samo nacionalni iden-
titet i afirmaciju, nego i materi-
jalnu sigurnost, sada je Zelela za-
bavni teatar, importiranu polu-
kulturu, koja je odgovarala nje~
nom estetskom mivou, i glorifi-
kantnu nacionalnu dramu usme-
renu ka stabilizaciji tradicije za-
snovane viSe na legendama nego
na istorijskim faktima. Tek for-
mirani sloj inteligencije, razbi-
jen na estetske grupe, veoma
malo je mogao uticati na reper-
toarsku politiku, nalaze¢i zajed-
ni¢ku platformu samo u Kklasié-
noj drami. Doma¢a dramska pro-
dukcija bila je premala da bi iz
nje moglo izrasti nacionalno po-

‘zoriste. Takva je situacija bila u
svim kulturnim centrima.

Nju smo nasledili.

Ako smo nezadovoljni kvanti-
tativnim i kvalitativnim prome-
nama u pozoristu, moramo pre
svega utvrditi defekte na svim
komunikacijama unutar tog me-
hanizma.

Moze li, na primer, pozoriste
otekivati aktivan odnos publike
prema njegovoj repertoarskoj
politici, ako je, sem u slugajevi-
ma kada jevtinim tekstovima
treba napuniti salu, potpuno in-
dolentno prema promenama u
afinitetima gledalaca? Kada se
repertoari formiraju na jednom
ustaljenom (¢itaj: ustajalom) fon-
du koji se osvezava isklju¢ivo
na bazi slu¢ajnih informacija di-
rekcija drame. Kada su repertoa-
ri provincijskih pozorista kopije
repertoara centralnih pozorista
bez obzira §to su u pitanju sa-
svim razli¢iti afiniteti publike.
Kada niko nigde ne prati, studi-
oznije i detaljnije, tekuéu dram-
sku produkeiju, ili, u najboljem
slu¢aju, prati samo ,uvedene”
pisce.

Kod nas se neverovatno mnogo
barata brojem posetilaca — kao
argumentom koji ide u prilog
repertoarskoj politici nasih pozo-
rista. Istite se porast broja pret-
platnika na cikluse, priliv $kol-
ske i radni¢ke publike. Zaborav-
lja se, medutim, na nagli porast
gradskog stanovnistva, na to da,
gledajuci sa tog stanovista, broj
gledalaca i dalje opada. Istovre-
meno, Beograd, ako izuzmemo
nekoliko kratkovekih poluprofe-
sionalnih scena, ima isto toliko
pozorisnih kuéa koliko i pre de-
set godina, Zagreb, Novi Sad,
Sarajevo, Skopje i drugi centri
— takode. U provinciji je jo§
gore, jer se i broj kuéa smanjio.
Po mnogim mestima sa vise od
Cetrdeset hiljada stanovnika ne-
ma teatra. Izvodatke sposobnosti

ansambala takode konstantno
opadaju, ‘a pozorisne akademije
neznatno utitu na obnavljanje
kadrova.

Pa, zar je ovo doba zaista do-
ba agonije pozorisne umetnosti?
Zar tehniC¢ka civilizacija koju
stvaramo zatvara svaku perspek-
tivu teatru?

U pitanju je nesporazum. Je-
dan od ¢estih nesporazuma u na-
§0j kulturi. Mi jednostavno —
novom vremenu, novom coveku
nudimo — staro pozoriste.

Izvuéi jugoslovenski teatar iz
vegetiranja i uklopiti ga u sa-
vremene tokove, uéiniti ga inte-
gralnim dinamic¢nim delom dru-
Stva znali pre svega:

1. Uspostaviti na nivou Zajed-
nice profesionalnih  pozorista,
Sterijinog pozorja, Saveza dram-
skih umetnika i dramskih pisaca
¢vrséu  koordinaciju pozoriSnih
kuca.

2. Stvoriti dovoljno bogatu,
azurnu i informativnu doku-
mentaciju o dramskom stvarala-
Stvu u svetu.

3. Materijalnim  stimulansima
pobuditi interesovanje za pozo-
riste kod jugoslovenskih pisaca,
a poboljSanjem egzistencijalnog
poloZaja pozorisnih umetnika pri-
vuéi potencijalne kadrove.

4. Otvoriti nove akademije.

5. Izboriti se za dostojniji sta-
tus pozorista kod onih koji defi-
nitivno kroje komunalna sred-
stva.

U sklopu realizacije ovih ele-
mentarnih pretpostavki moralo
bi se pristupiti i reorganizaciji
pozori§ta. Pozorisni objekti sa
fundusom i tehni¢kom bazom tre-
balo bi da se izdvoje u posebne
institucije koje bi radile na prin-
cipu servisiranja i koje bi sa ko-
munom, radnim organizacijama
i drugim institucijama sklapale
ugovore i prodavale raspoloZive
kapacitete, a same ansamble tre-
balo bi formirati kao &vrste umet-

ni¢ke grupe koje bi oblikovale
svoj repertoar i za predstave di-
rektno bile nagradivane u vidu
autorskog honorara od onog za
koga igraju.

Takve grupe bi svakako mo-
rale uz sebe da vezu i dramske
pisce, scenografe i kompozitore,
sto nije nerealno, jer ve¢ i broj-
nost dosadasnjih prodora nove
tematike u ovo podruéje indici-
ra takvu moguénost.

Time bi se izbeglo svastarenje,
profilirali bi se homogeniji pro-
grami, razvile bi se sada zakrz-
ljale scenske forme, oblikovao bi
se bogatiji pozorisni Zivot, ak-
tuelizirali bi se repertoari, blizi
kontakt sa ambijentima uticao
bi na trajniju orijentaciju pro-
dukcionih grupa u smislu rive-
liranja vestacki stvorenog jaza
izmedu publike i stvaralaca.

Teatar tehniCke civilizacije je
pre svega teatar kriticki ali i
afirmativno okrenut prema svom
vremenu. Svi teatri koji su upr-
kos istorijskim promenama za-
drzali svoj znacaj i kroz vreme
nalaze rezonatore u svesti ljudi
novih epoha postigli su to zahva-
Jjujuéi tome S§to nisu zaboravili
ovu jednostavnu i svevazetu is-
tinu.

Biti ogledalo doba i neumorni
eksperimentator i istraZivaé, krea
tor koji i u klasiénom dramskom
repertoaru traga za prisustvima
senzibiliteta srodnih svome, i
shvatanjima sveta koja su deo
jedne kroz celu ljudsku istoriju
vidljive i dominantne koncepci-
je o moguéem i nezamenljivom,
ali jo§ neformiranom oovele-
nom svetu — alternativa je koju
nikakve polumere i erzac-reSe-
nja u pozorisnoj politici ne mo-
gu realizovati. Za to je potreban
kolektivan napor onih ¢ije je,
ili bi trebalo da bude, savremeno
jugoslovensko pozoriste.

I to je jedini pravi angaZman.

tutti gli uomini-svi ljudi

Florio Colomeicius je direktor, a
Salvatore Serbello glavni urednik
italljanskog Casopisa za knjiZevnost
,Tutti gli uomini”, koji izlazi u Pi-
stoji i veé od drugog broja pod na-
slovom: ,,Tutti gh uomini — Svi
1judi”. Casopis redovno objavljuje
pesnitke i prozne priloge jugoslo-
venskih knjiZzevnika. Kao rezultat te
saradnje, u januaru prosle godine
doslo je do prvog, a uskoro ¢e do¢i
do drugog Susreta prijateljstva gru-
pe od Cetrdesetak jugoslovenskih pi-
saca sa narodom Pistoje. Susret o¢ito

. postaje tradicionalna i dobrodofla
§ %, manifestacija zblizavanja nasih i ita-

\._.\'lijansklh knjizevnika. Povedom ovo-
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godiSnjeg Susreta prijateljstva, koji
¢e se odrZati u Pistoji od 2. do 31.
maja, objavlijujemo u ovom broju
jednu prozu Florla Colomeiciuca j
tri pesme Salvatore Sorbella.
Jednog veoma hladnog jutra, pri koncu karnevala, dok
je na ulicama pod donovima $kripala susnjeZica, prosirila
se vest da je u toku noéi umrla gospodlca Mariolina i da
su ]e veé¢ obukli i oCesljali. Nije je bilo potrebno kupat1
i inafe je bila Cista: upravo pre dva dana frizer joj je
stavio trajnu ondulaciju a kosu ofarbao u ljubitasto.
Niko nije verovao u smrt Balonke. ,,No¢as?” — pitali su
se. Kako? Govorili su o njenoj kosi i poslednjoj frizuri, o
modrici na malom kolenu 3to ju je &esto pokazivala, o
tome kako je bila namigus$a i ostala takva osamdeset i dve
godine, A kakve je noge imala! Istina, dve nozice kao u
vrapc¢iéa, ali ravne i draZesne, mogle su svakoga da za-
dive. A ipak je, te no¢i, u jednom trenutku, izdahnula.
®

Ali, kako je mogla umreti kada je dan ranije uéinila
uobicajenu Setnju do Sbruffoneovog mlina a na povratku
se zaustavila da nadugo i naSiroko raspravlja sa carini-
kovom udovicom?

A ipak je bilo tako kako je, grcajuéi, ispri¢ala Cate-
rina, njena ,,sobarica”.

Caterina je bila neverovatno potresena, skrhana wolom,
mada je ona ta koja je peglanjem i vezom izdrzavala sve-
ju gospodaricu. Otkada je bogata porodica Balonka pro-
pala, ona je nastavila da sluzi nasilnu i nastranu gospoda-
ricu, ne dobijaju¢i ni mrvicu plate, naprotiv.,

Kad bi, veoma potistena ¢estim losim postupcima, briz-
nula u plaé, bilo je dovoljno samo jedna neZna re¢, kao:
,»Caterina, duso moja!” koju je Mariolina znala izre¢i sa
odse¢nim i dalekim ganuéem, i — verna sluZavka bi se
trgla, naglo se bacala na pod sa zeljom da poljubi noZicu

8

svojoj gospodarici, i molila za oprostaj, smejuéi se kao ve-
ran pas koga su najzad pomilovali.

,Duso moja”, govorila joj je Balonka kao da glumi u
nekom pozori§tu — ,,ostavi me da umrem sama i zabo-
ravljena u ovoj vili koja me podse¢a na tako sre¢ne dane.
Ja sam zloCesta. Ah, koliko sam samo zlotesta 1 per-
verzna!”

Na kraju bi se sporazumele, priznavale su da su obe
zloteste, ¢vrsto bi se zagrlile i uzdisale. I onda bi se se-
cale dogadaja iz proslosti, iz doba kad je vila pripadala
porodici Balonka, konja u stajama, i velikog parka koji se
prostirao sve do danasnjih radni¢kih kuéa. U ono vreme
sva okolina vile, dokle god je dopirao pogled, sve je to
bilo zemljiste Balonka. Desetine imanja rastrkanih po bre-
Zuljcima, sa gospodarskim kuéama i tri ¢empresa ispred
njih — to je bio znak porodice.

Secale su se primanja, proslava, plesnih veceri.

»Secas li se, Caterino, generalovog sina?”

Caterina se se¢ala i odgovarala, kao u ekstazi: ,,Bila si
tako divna! Dok si plesala, nogama uopste nisi dodirivala
zemlju, a ljudi su posmatrali kako se vrti§ nasred dvo-
rane!”

»A grof Gualberto"" — nastavljala je Mariolina.

»Grof Gualberto.

,»Ne se¢aj me na n]ega!" — bunila bi se Mariolina sa
gestama uZasa. — ,,Nikad ne bih pomislila...”

Grof se, u njihovim stajama, ustrelio posred srca, zato
Sto je ona odbila njegovu ljubav. A ona mu nije odgo-
vorila ni da ni ne, rekla je ne ali samo u sali. Ona mkada
nije govorila ozbilino, uvek se samo igrala s ljubavlju. A
grof joj se bio dopao, bio je otmen,mozda bi ¢ak i pristala
na udaju.

L]

Posle toliko uspomena, Caterina bi sa nekim izgovo-
rom oti$la da iz tajnog kuti¢a u velikoj $krinji izvadi 1.0~
vac, da ode po kutiju sveZeg keksa sa ¢okoladom i malo
¢aja. Onda bi otr¢ala da pozove carinikovu udovicu, Zenu
nekog tesara i jednu seljanku, jer u vili je trebalo obaviti
— ,.primanje”. Primanje na tavanu, sada: vila je odavno
bila prodata i u njoj su stanovale €etiri porodice. Gospo-
dici Balonki ostalo je pravo da zadrzi dve sobe na treéem
spratu, pod krovom. Cesto je zaboravljala na to, govorila
je: ,Moja vila!” U poslednje vreme govorila je ¢ak i o
nekakvoj oporuci, u njoj bi sve svoje vlasniStvo ostavila
sobarici.

(]

Caterina je sad jecaju¢i pri¢ala kako je Mariolina unrla
od hladnoc¢e a da nije bila svesna toga da umire. Htela
se na svaki naéin tvrdoglavo dignuti zbog neke potrebe,
iako ju je ona preklinjala da ne izlazi iz sobe. Na$la je
na kuhinjskom podu, veé¢ bez Zivota, u dekoltiranoj kué¢-
noj haljini, kao u devoj¢ice, digla ju je i na rukama
odnela u krevet. Bila je laka kao ptice, bez Zivota, a izgle-
dalo je kao da se smeje.

Florio COLOMEICIUS

SALVATORE SORBELLO
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samo to: I
ti me ostavljas

Uzaludno je ovo paljenje zvijezda
na oltaru neba,

éovjele,

ako smrt u jo§ nesagorjelim prstima
&rZi kratke jeziCke watre ma vlati
nafeg Zivota.

Leptiri $araju podneva:

dah krila, skoro lagani

uzdah smrti. Sliéna je sudbina mojih -
Zivotnih snova.

Samo: ti me ostavljas, ofe.
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Kako zvizduk razreZe i kako sasije
ovo odlaZenje sa wudaljenim dolascima!
Nasrnula je krivulja obale Aci

— zeleni limuni, bijeli krovovi,
geranije, kuée, i moj Zivi govor —

a otac moj ¢ekao je me brojeéi vrijeme.
Uzaludno okreéem kl[fs;dru
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komadi¢ srca

Komadié srca
plavog
da budem pokopan.
Malen: da sjeme ne pusti duboko
korijenje,
da mogu, nepoznat, éiniti dan
svijetlim
i pupoljeima rascvjetavati vasa srca;
da mogu Zivjeti za vas
ako vas prelomi grom, sinovi moji.
Da mogu stiéi do vale luke
plave
sa va$im srcima, sinovi.
Prozu F. Colomeiciusa preveli su sa italijan-
skog Rina Poli¢ T Giacomo Scotti, a stihove
S. Sorbella ‘Giacomo Scotti.



