Nadam se da me niko neée op-
tuziti za separatisti¢ke sklonosti
ako izjavim da sam veoma rado-
stan 8to u Vojvodini, u kojoj sc
deceniju i po, ako ne i vise, nista
naroc¢ito u literarnom smislu nije
dogodilo, stasa talentovana mla-
da generacija koja donosi sasvim
nov zvuk koji je u divnoj dishar-
moniji sa provincijalnim veltan-
Saungom, sa zaspaloSéu i knjis-
kim meditacijama, sa neoriginal-
nim panonskim refrenom srednje
Evrope, refrenom $tampanim,
hvaljenim, pokatkad i nagradiva-
nim, ali refrenom koji je bio sa-
mo manje ili vise nauteni arti-
zam, manje ili vise vesta i fri-
gidna refenica, manje ili vise za-
natlijsko-patriotski lokalisti¢ki
ravnidarski ili kvazikosmopolitski
2anos.

No dok su, recimo, proze Olge
Ostojié i Vlade Stojsina organski
vezane za vojvodansku provinci-
ju, za Zeljene a neostvarene uzle-
te u sire prostore ili za tavore-
nje pobedenih i neostvarenih, da-
kle, za onu tipi¢nu palanku ¢&ija
se ambijentualna  morfologija
jedva imalo promenila u posled-
njih pedeset godina, dotle je u
prozi Ljube Tediéa Vojvodina sa-
mo toliko tu, ukoliko je jedna od
moguéih lokacija dogadaja koji su
se mogli dogoditi-ma gde, toliko
su junaci ove knjige i njihove
sudbine prostorno indeterminira-
ne, opsti fragment trenutka u
kome su deca bez ikoga svoga
skupljena da se kao ljudi razidu
bezbrojem putova domovine.

Dom u kome rastu pored slu-
¢ajno skupljenog pedagoskog oso-
blja, golom egzistencijom je dik-
tirana situacija protiv koje se ta
deca katkad svesno, a katkad ne-
svesno bore, kojoj se odupiru na
testo fantasti¢an naéin. Anarhi-
zam kome se prepustaju sa svim
svojim emocionalnim potencija-
lom naéin je na koji pokusavaju

zabranjene

Ljubomir Tesi¢ ,,Doba igre”,
Rijeka 1965
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da manifestuju svoju pripadnost
ljudskoj wvrsti, svoje pravo na
opredeljenje, na individualnu slo-
bodu.

Ne znadi to da su se konfron-
tirali prema svetu odraslib. Oni
Zele da im neko imponuje i sreé-
ni su kada na takvog &oveka na-
idu (brat sa revolverom), ali oni
&ijoj su brizi posveceni i sa koji-

ma su inade u kontaktu padaju
¢ak i na grubo izdiferenciranom
detinjem kriterijumu. Nisu to zli
ljudi takode svedeni na posled-
nju egzistencijalnu stepenicu
(grobar), ili ljudi ¢iji su prirodni
nagoni godinama bili spolja blo-
kirani i koji su prisiljeni da isto-
vremeno egzistiraju i kao prota-
gonisti nekih opstih eti¢kih na-
Cela i kao li¢nosti prisiljene da u
privatnom Zivotu ta nadela sva-
kodnevno krse.

Taj unutarnji dualitet njihovi
pitomci, naravno, ne mogu ni da
shvate ni da prime. Rat odraslih
i dece je, u stvari, sukob zbog
uzajamnog neshvatanja, zbog raz-
li¢itog  vrednovanja pojmova,
predmeta i Zivotnih naéela.

Sa ovih pozicija sasvim je
shvatljiv, tragi¢an, ali istovreme-
no i ohrabrujué¢i éesto opservi-
rani gest dece kome i Tesi¢ pri-
begava. To je zamena relacija,
usled koje se u detinjoj psihi for-
mira najplemenitiji humani odnos
prema zivotinjama i animalni
vuéji odnos prema ljudima. Videli
smo to u filmu ,,Zabranjene-igre”,
u pripovetci Dimitra Soleva ,,Pan-
tomima 1”7, i vidimo to u knjizi
,Doba igre”.

Kada utvrdimo da dve decenije
posle rata ovakva tema ne pre-
staje biti aktuelna, to samo zna-
¢i da je rat toliko labilizovao psi-
hitke strukture suvremenika da
nikakav, pa ni najsudbinskiji da-
1ji hod istorije nanosima novoga
ne moze da prekrije brazde se-
¢anja. Biti savremen danas jos
uvek znadi ne izgubiti kontakt sa
najranijim delom svoje i biogra-
fije drustva u kome Zivis. Ti kon-
tinuiteti su ne samo deo savre-
mene ljudske tragike ili optimiz-
ma. Oni su i kriterijum, mera po
kojoj se svi valorizujemo. Samo
posleratna generacija moze doneti

Iako na poetku knjiZzevnikova-
nja, Tesi¢ pokazuje zavidnu zre-
lost naracije. Sasvim van pomod-
nih tokova nase proze, ali isto-
vremeno i daleko ispred tradi-
cionalnog elokventnog i povrinog
realizma koji predstavlja drugi
pol nase knjiZzevne situacije, autor
ove knjige poseduje kod nas ne
tako ¢estu lapidarnost izraza i
mo¢ objektivizacije. Vraéajuéi se
u svet svojih sec¢anja, on ponovo
prihvata i njegov naéin misljenja
i izrazavanja, transformiSué¢i ga
suptilno i skoro nevidljivo do ste-
pena jedne namerne naivnosti,
oboga¢ene podtekstom i smislom
koji je sasvim daleko od detinje
intelektualne i misaone jedno-
smernosti.

Taj metod u stvaralastvu, kojim
se Tesi¢ na podetku knjige jo3
nerafinirano, pa dalje sve bolje
i na kraju briljantno sluzi, naj-
veéa je vrednost ove knjige i naj-
veta potvrda njegovog talenta.
Jer sam materijal od koga se zida
umetni¢ka proza moze sadrZava-
ti, i kod nas zbog istorijskog tre-
nutka u komé smo se i u kome
se jod uvek nalazimo veoma ¢&e-
sto sadrzi, izuzetno dramatski
startni potencijal koji ume da nas
uhvati i da markira zanatske ne-
dostatke onoga koji se tog mate-
rijala latio. Zato su i nase ocene,
ukoliko se toga ne oslobodimo i
ukoliko nam je kriti¢arska apa-
ratura vezana za prvi utisak, veo-
ma proizvoljne, nesigurne, pa i
nepravedne.

Zato pri oceni TeSiceve knjige
pravi analiti¢ki pristup je jedino
pristup njegovom stvaralatkom
postupku. Tesi¢ o¢igledno zna za-
nat, ma da je njegova knjiga, iako
mala po obimu, ilustrativan po-
datak o njegovom sazrevanju. Te-
3i¢ se otigledno malo vra¢ao pr-
vim stranicama, ili su ga neki in-
timni afiniteti prema temi spre-
¢ili da vidi mane prvih glava. Ina-

&e bi, sigurno$éu koju je steklo
njegovo pero u finaluy, izvrsio po-
trebne i ne velike intervencije
koje bi doprinele kvalitativnoj
ujednacdenosti proze.

Utisak kvari i krajnje nepaz-
ijiva jezitka i pravopisna redak-
cija koju svakako treba upisati
u greh izdavaéu. Vreme je da se
knjigama nasdih, poglavito mladih,
pisaca posveti daleko vise redak-
torske paZnje i urednitke sarad-
nje.

Jedno pitanje ipak ostaje otvo-
reno. Tesi¢ nam je izborom teme
oduzeo moguénost da bar pribli-
Zno ocenimo njegov stvaraladki
dijapazon, da ocenimo kuda ¢e
krenuti i dokle moZemo otekivati
njegov uspon kada se susretne sa
materijom koja nije autobiograf-
ska i koja se mora stvaralaki
obraditi sa daleko manje ose¢anja
emocionalnih srodnosti a sa da-
leko veéim prodorom u psiholo-
&ku i socijalnu enigmu ¢oveka
koji bitise, napreduje, pada, voli
i mrzi u ovom trenutku. Tu poti-
nje obrnut proces. Dok objekti-
vizacija pomaze piscu da auto-
biografski materijal pretvori u
opstu knjizevnu vrednost, dotle
ovde imamo posla sa sasvim ob-
jektiviziranom, otpornom i samo
prividno poznatom materijom u
koju treba prodreti opservacio-
nom snagom svoga subjekta, pro-
naéi unutraénje dramatske puto-
ve pod korom svakodnevnice, sro-
diti se sa tim tajnovitim svetom,
nautiti jezik junaka svoje buduée
knjige.

Treba dakle prihvatiti proklet-
stvo poziva uz rizik da se zaluta.

Kakve su TeSi¢eve 3anse da u
svojoj daljoj stvaralatkoj avan-
turi uspe ne moZe se utvrditi na
osnovu ove knjige. Talenat koji
poseduje samo je ohrabrenje za
nas i uslov za njega.

Tomislav KETIG

Ne bas davno, Dalibor Cvitan
je u opseznom eseju ,,Suvremena
hrvatska poezija”, govoreéi o Gan-
zi, u nekoliko #turih refi ocenio
njegovu poeziju kao ,,opisnu, mo-
notonu, himniénu retoriku koja
podsjeéa na nazalno pjevusenje
sveéenika pri obredima”. Iako
je nepravedno potcenio Ganzine
pesnitke sposobnosti, Cvitan je
ostrownno zapazio, osnovne ne-
dostatke Ganzine poezije. Pri-
zvuk ritualnog zaista stalno leb-
di nad Ganzinim stihovima. Neke
pesme nose u sebi dah molitve-
nog i uspavljuju monotonom re-
torikom. Pesnik Ganza morace
da izbegne prekomernosti i u fi-
lozofiranju i u jpsihologiziranju i
da rastereti svoj teski i zamorni
stih od balasta suvidnog, da bi
dostigao, ili prevazisao mozda,
kristalnu lepotu sazetosti Zidiée-
vih minijatura ili izvanrednu us-
kladenost struktura Horvaticevih
poetskih zapisa.

Ako se prihvate neke pretpos-
tavke himni¢nosti Ganzinog go-
vora, cela knjiga se moze ozna-
&iti kao himna ljudskoj boli, sna-
zi ljudske pobede nad njom.
Ganzina bol je tiha, polupominena.
‘bez bunta, bol koja ne boli no
ti§ti na granici bezopasnog pes-
imizma:

Svjetlost mi sreéu ne donosi
Niko ne uzima ozbiljno moju
bol:

koja se preliva u S$ture
ljudskog verovanja u svet:

izlive
,0v0 je taj svijet smrti i Zivota
istovremeno

Ali ja znam od owog svijeta
nema ljepleg prizora.”.

nove, autonomne tonove, mozie
poceti od danas.

e e T N
impulsa ¢ije odsustvo izaziva
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TRG
DOBRE
SMRTI

Mate Ganza ,Trg dobre smrti”
Zagreb 1964

Ganzin poetski idiom karakte-
rie neprevrela retorika i maj-
storska lapidarnost; relativno de-
klamatorstvo i nedostatak poet-
ske impulsivnosti, [prevashodno
one u duhu Ri¢ardsovog ,bitnog

najveéu uwznemirenost medu os-
talim impulsima”, i tenzije koja
je po Van O’ Konoru osnovna
vrednost pesme. Nedostatak rit-
miénost it eksperimentisanja
ritmom izbegavanje struktural-
nih obrta koji razbijajhuw mono-
tonost govora, uslovljavaju obo-
jenost Ganzinog govora koji
povremeno zamara tematskom
istorodnoséu i cikliétnim naglase-
nostima izrazitog ,riterdanda”.
Kontemplativnost koja karak-
terie sveukupnost Ganzinog
poetskog zahvata nesumnjivo je
zrela, van apstraktnog i Supljeg
filozofiranja, van poetskog i po-
vrinog, van provizornog; puna
sveZze simbolike i metafori¢nosti.
U nastojanju da svoj lirski izraz
sazme u rafiniranu sentenciju,
Ganza je izgubio ose¢aj ravnote-
Ze lirskog i racionalnog i sa gno-
mama, od kojih mnoge nemaju

‘" neke posebne vrednosti, istisnuo

lepotu lirskog, toplinu &istog
neusiljenog stiha,koji se rada sa-
mo iz gréa poetske nepomirenosti
a nikako iz golih refleksivnih
sklopova refi u kojima nema
nijedne iskre, nijednog damara.
A da je Ganza pesnik od dara i
da wme biti vrstan lirik potvr-
duju mnogi stihovi iz ciklusa
,Listovi jave”.

Neki Ganzini stihovi uzdifu se
svojom snagom do nivoa Tino-
vih dragulja ,Kolajne” n ¢ije se
,stihove silazi kao u katakombe”,
ali upravo oni vibriraju na opas-
noj, tankoj niti granice morbid-
nog i ponekad, na Zalost, tu gra-
nicu prekorate. Ganzina potresna
vizija ,ovetova koji liée na na-
kazne dedije glave” i jeziva
hiperbola u kojoj ,,nebrojena jata
mrtvaca neprestano prelijeéu

vidik”, sadrzi u svojoj imaginar-
noj postojanosti jezivu slutnju
netega 3$to se ne da definisati,
ali i elemente opasne i nepotreb-
ne poetske morbidnosti.

Ganzina ipoezija u sustini je
poezija pomirenosti:

Samo smrt preseljava stvari
u njih same

Samo se smréu sjedinjuju sve
ove samoCe,

bliska egzistencijaliji ,,odlu¢nosti’
iz Hajdegerove filozofije i Miha-
licevoj sivoj humanitarnosti u
kojoi ¢ovek vaspitava i prisiljava
svest da se pomiri sa spoznajom
neminovnog relativiteta trajanja.

Ganza je pesnik koji je od svih *

pesnika svoje generacije pretr-
peo najmanje uticaja i neosporivo
nov i originalan; kada se veé
govori o bliskosti mora se istaéi
jedna ¢udna koincidencija(?) ko-
ja priblizava Ganzu i Miljkoviéa,
{pesnike potpuno razli¢itih sen-
zibiliteta i preokupacija. U cik-
lusu ,,Smeli cvet”, u lirskoj mini-
jaturi ,,Ljubavnici” od ¢&etiri sti-
ha, Miljkovi¢ je u prvom i
najsnaznijem stihu rekao: ,Telo
je telu lek”. Ganza ima jednu
minijatur koja nosi naslov
,Liubav”, sastaviienu od jednog
distiha: ,Nasa se tijela srecu i
uzajamno [prefuéuju bol”. Razli-
ka je samo u interpretaciji. Ganza
je otito parafrazirao Miljkoviéa.
Uzgred mu se moZe zameriti §ta
je uvrstio u pesme stih: ,Samo
nasuprot sebi nidta se ne razabi-
re”, koji kobno podseéa na bledi
daleki odsjaj Jesenjinovog stiha:
,,Licem licu ne vidi se lice”.
Ganzin pesni¢ki jezik zasluZuje
najvedu ocenu. Vesto izbegava-

juéi svaku re¢ koja nije izvorna,
Ganza se predstavlja kao maj-
stor jezika i tragalac za istisnutim
i zaboravljenim redima, podrza-
vajuéi liniju samopregorncg tra-
galastva Bore Radoviéa. Obzirom
da je Ganzinim stihovima strana
svaka moguénost ritnovanja, a i
poseban oseéaj ritma, ako se
usvoje Ritardsove ritamske struk
ture, da se primetiti da se mno-
ge pesme mogu slobodno trans-
formisati u pesme u prozi, a da
nimalo ne izgube u kwvalitetu.
,Poezija je jezik jedne osobe koja
se obraéa drugoj”, napisao je
Eliot u jednom svom eseju. Po
ovom kriteriju vrednovanja poe-
zije, Ganza je jedan od retkih
koji mogu nositi ime pesnika,
jako i on, uistinu retko, ne
mo%e zadovoljiti Eliotov princip.
Preokupiranost fenomenom smrti
i Hajdegerovim egzistencijalija-
ma doprinosi uveliko osetnom
oseCanju teZine i zamora u Gan-
zinim pesmama. Sam naslov knji-
ge nosi u sebi dudnu simboliku
koja ocrtava pesnika Ganzu kao
¢oveka koji je spoznao nemi-
novnost postojanosti  Nistavila
i ,raspolozenja straha” iz koga
se po, Haidegeru, ono rada. Smrt
je kod Ganze poslednja i jedina
sinteza. Pesnik ,neprestano ob-
navlja svoju smrt u toj velikoj
provaliji nade koja ga 'se odri¢e”
produzujuéi svoje trajanje u sas-
vim stvarnom svetu i sasvim
poznatoj istini, ,Samo smrcéu
smo naudili 2ivjeti” rekao je u
jednom stilw Ganza odajuéi svoj
jasan odnos prema fenomenu
Nistavila, ,koje se ogleda kao
krilo ptice na zemljj”.

Pero ZUBAC
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