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KOMPONOVANJE 

NAJVl$E DOSTIGNUcE STRAVIN­
SKOG. I SAMO NJEGOVO JESTE $TO 
JE SVATIO DA JE U MUZICI SADA­

$NJ0ST PRODU:tENA. 

RODZER 

SETAK VREMENA 
lb ----11 �r &J 0·�

Odlomak o lgoru Stravinskom 

dodimuti. Objektivno vreme se utvrduje kestar ne zaoSija celu scenu u uskovitlani 
tacrlim Citanjem lokalnih &lsovnillca, ali ples bujnosti i radosti. Ali PetruSkina 
bilo kakv,a konstatacija o tome Sta se smrt naglo ,preseca sve i, dok njegov duh 
dogada !'�da" na Alfa Kentauru. udalje- mrmori u Zalobnom horu truba 'natl stga­
nom Cehn svetlosne gedine samo- je jed.na nom radnjom, tisi.na postaje zavrina nota 

zauvek neproveriva hipote�a. · . i ovog baleta, iako u sasvim drukt':ijem 
NaS� islrustvo objektivnog vremena lo- - op�te_g_ ,brbljanja rodaka i prijatelja, ·za- -

kal�og _vremena, moZemo· s· pravom �,vatt·- �.1sl� od 2ar-p�ice. U Svadbi, usred sve­
sul>Jektivno vreme - nacin na koji se do- tiSJe Je poS:1,ednJa stvar koja se ol:ekuje." 
gadajt filtriraju kroz nasa tula i registruju 0d potet.ka do kraja, piskavi, stentorskd 
u ·�c!foj svesti. Pa l:ak i -ovde, ja bih pred- ill sentimen�ni glasovi slede jedan dru­
lqZio ·· da razlikujerno ,,psiholosko" vreme gog �omentanSu6i. .ven�nje. ALi is hod ovog 
k�o vrstu. pasivnog. iii Cclk mehaniCkog re-· ifors1ranog g<?vorenja nije drukl:iji od svr­
g1strovanJa, odredenog stanjem nareg sen- Setlka ZaT-pttce: sve se zaustavJja i prelazi 
zibiliteta i stanje m .  naJeg duha od ima- na drugi plan .. Nagomilani Ijupki- tonovi. 
ginativnog" iii ,,estetsk:og" vre:riena:· Ovo sinkope i sforcanda vode do Wline - dva� 
dr�go vreme je ritam i oblik koji moZemo deset . i dva takta mira smenjivani jedno­
a'.ktiyno n�metnuti zbivanjima, narOCito pu- s���- perk�sionim .. �?rdima. I ti pa­
tern d_vaJu osobina koje su upotrebili saz1 ,tiSme n�Juzbud1J1V1Ja su muzika od 
��t 'l Sar,tr: 5eeanjem i pamljom. Sub- sve �otadafu1e, kao dq su sve ptethodne 
Jektrlvno vreme ne samo sto protite mi stramcE: morale biti komponovane da bi se 
mo.Zemo kontrolisati i dati z.nataja 'tom . na kraJu moglo pojaviti nekoliko taktova 
proticanju. · PsiholoS� vreme se mo.Ze \Ye- ti.Sine. Mnog,i su pokuSavali, ali je malo 
oma pribll.Ziti rep:rodukovanju objektivnov- _ ko1!1,pozit9ra do te mere uspelo da preob­
v!emen�, okao u sluts1.ju ,,divljaka", tiji se . r�z1 nasE:. kon\:'encije slUSanja tako da ti­
n.�am ; ·1vota � P.otpunosti prilagodava sme- Sma d.ob1�� v�u te.Zinu od ztruka. 

'nJ1vanJu god1SilJ.ih doba i ciklusima fove- . Z'.1111mlJ1vo Je pogledati varijacije koje 
�oyog sazrevanja. S druge strane pojedinci se Javljaju u Priti o vojniku, gde je sli-

l 
1 grup� mogu odl"Zavati delirniOilo veStat- Can razvoj dao oblik muzici. Smanjen or-

, . ko" vreme: ritualizo,vana, hezli�oa "vefulost kestar saZetog ribna i hromog zvuka, pru-
. , . manast_irs�og Ziyota, obi.Ono praCena i od- Za :'"anred .. an prikaz zvuka koji prolazi, vre-
Igor Stra':'i�ski je svoje dugo stvarala- gov.araJl:161� . arhi�tonskim okvirom; i1i mE:na ik.oJe J?.rolazi, sveta koji prolazi; a 

Stvo u m�mci posvetio prifanju vremena. mocna 11:1?,1v1dualnost pojedinih tempera- pril:a Sf:: odvJJa prost� rkao neki kom.pono­
Ras�oS ih S;1trtost njegovih sazvutja, .in- menata l:1Ja se ne��ormistick a vremenska van stnp� Kuda ona 1de? Ide, i to sasvim 
ye?t�vnost .. n�(?Va i smelost . oblika dobi- z�ma naziv� .,genije" i1i ekscentri�ost. Ve- doslovn?, ka visoravni dva hora . Ceznjivi 
Ja�u svoj.e naJ.dublje znatenje kao poku- Cma � .�auz�a srednje ,f promenljivo valccr 1 d�ez ragtim.e do.bijaju rasplet u 
S�J 1;'eSenJa vel1ke zagonetke zbivanja stva- tle. KraJnJ1 oblik se nalazi u Nstom veS- kontrapunktu ta!ko cistom i ,neUZurbanom 
rt. Jo.§ preciznije: Stravinski belezi vre- ta�kom�· vremenu jedne katedrale, j�ne ka� da se zaista stupilo u raj. I tu, dok 
me � on ga stvara. 

· slike, Jedne pesme, ill jednog 11\Uzi�kog tr�Ju pr�\J..Z�� sazvutja, libretista Ramiz 
U jednom Cesto navodenom ali samo komada. daJe svoJu, 1sto toliko duboku sliku raja, 

r�tko ispitiyanom odlomku iz Poetike mu- . J�nostavna razlika izmedu ontoloSkog u savrienom skladu teksta i muzike: · 
zike,.,,stravanski govor:i O ,,kapi.talnoj vai- 1 . psiJ:iolo.§kog vreme�a k.oJu pravi, stra­
�t1 vrem�na. 9n r.azlikiuje dva v.reme- vmski ne zadovoljava, dakle jer te ·k:ate­
n�. prvo, ps1holosko vreme, ,,koje se me- gorije pogreSno impliciraju n�ku vrstu. und­
�Ja pr�� unu��njoj dispoziciji subjekta yerzalh?g vrem�na koje otkucaVa pod svim 
1 dogadaJ1ma koJ1 su delovali na njegovu 1sk:1;1stvuna,. tu Je da ga svi dodirnu, a na­
-sves�··! .. i drugo

1 ,,ontolo.§ko· vreme", koje · rocito muzika. One iskljutufu onu vrstu 
�m ,1z:iednatava sa ,,stvarnim" vremenom vrem:ena u kojoj njegova sopstvena ostva-
1H yremenom po Casovniku; Deset minuta renja predstavljaju remek-dela - ne vre­
u_ ljubavnom zagrljaju oCigledno se razli me �asovpika ni samo senzacija, nego ve§­
kuje o� deset minuta tekanja na elektric-:!: tatko vreme, tesan sud sadaJnfosti sagra­
n.� s??hcu. St.ravinski primeCuje : ,,Ove va- den �.d zvukova i ritmova koji sa�injavaju 
rtJa�J� u ps1holo.§k:om vrem.enu primetne mUZ1Cim lkompoz.iciju. Vreme koje Stra­
su Jed·��o k:ada .se uporede sa primamom vin.ski priCa in.ij.e nijedno vreme u kome
senzac1Jom - bllo svesnom Hi nesvesnom smo. �iveli d�k ga on nije komponovao.
- pravog ontoloSkog vremena". Kojeg on- ,,NaJv,1Se doshgnuCe Stravinskog· i sumo 
toloSkog vr�ena? Koja je senzacija pr.i- · njegovo", pi.Se Ernest Ansermet, ,,jeste Sto 
marna? Pa 1pak Stravinski nastavlja da je shvatio da je u muzici sadaSnjost pro­
favorizuje muziku zasnovanu na ontolo�- duiena". I rel!i samog- Stravinskog odnose 
k:om vremenu po.§to se ona zasniva na �e na vreme: ,,Nov muzi�i komad jeste 
pr.incipu jedinstva nasuprot principu kon- nova realnosl" Velika muzika mo.Ze obo­
trasta koji obeleZava psiholoSko vreme. gatiti ]ju�ku svest bez ,,iskustva", kao Sto 
lako tvrdi da - nijedno vreme ne moZe biti matemahka moze proSiriti znanje o kos­
potisnuto ni u muzici ni u Zivotu samim mosu bez eksperiment a. 
te�inom ,,on�olo·SkO" on implicira' da po- Jedan pogodan naCin za podelu stvara­
stoJi �snovno ili _univerzalncr vreme jedin- 1aStva Stravinskog bio bi prema njegovom 
�tva 1 �eda u koJe mumka, na neki natin

1 

muzi�kom materijalu. Tako dobijamo ot-
1ma pristupa. prilike deset godina ,,folklorno" orijentisa-

Ovim bezobzirnim svodenjem sloZenosti nih kompozicija u koj.ima su koriSCene 

vremena na dve jasne i supro tstavljene uglavnom ruske teme; sledi im tridesetak 
kategorije, Stravinski je naneo nepravdu godina neobicrlo raznovrsnog rad.a koji po­
i svojoj senzibilnostl i · sopstvenoj muzici. Cinje neoklasiciznom Simfonij(t za duvaCke 
PomOCi Ce jedno µoredenje. Do pre pe- instrumente, a zavrsava se iznenadujuCi 
deset godina, kao i svi ostali, i nautnici lirskom i bri.Zljivo tonalnom partiturom 
su prihvatali teoriju o eteru ne samo kao Bludnikovog puta. A poslednjih deset go­
medijwn kroz koji se svetlost prostire veC dina pokazllju prelaz u liCan serijalni stil. 
i kaC? veliku nepomitnu mre.Zu koja je u Ia.ko ·ova povrSna podela ne iskrivljuje 

star,Ju da nam ptuZi apsolutnu poziciju u bitno put kojim je on i.§ao, ona zanema­
kosmosu. Ali pokazalo se da je to bila za- ruje jedinstvo koje se, osecamo to, provlati 
bluda. Ajn§tajn nam je konatno objasnio kroz celo njegovo stvaralaStvo. Jedan od 
da je apsolutna pozicija nepotrebna i ne- tih ujedinjujuCih tinilaca bio je predmet 
saz.natljiva; re1ativna .pozicija je sasvim mnogih :naspravljanja, naime blisko dru­
dovoljna - bar za fiziku .. sutno tome iz govanje koje je Stravinski odrzavao sa 

specijalnog relativrteta doSio je otkriCe' da pozoriStem, a naro<':ito baletom. Ja bib hteo 
n e postoji apsolutno ·vreme koje bi po- da navedem jednu drugu· silu koja pove­
vezivalo oeo prostor u univerzalna i suk- zuje mnoge njegove kompozicije ujedno, a 

cesivna ,,sada". Moramo se zadovoljiti lo- u isti mah prufa rnoguCnost da se u� nji­
kalnim iii vremenom po satu, koje je funk- hova medusobna rastojanja. 
cija naSe brzine, relativne u odnosu na sve Zar-ptica pOCinje tako tiho da ju je Ri­
ostalo, i statisticki pey)izvod R:retanja a'to- hard Straus kritikovao Sto ne uspeva da 

ma koji saCinjavaju ... n3S or'ganizam i ha.Su prikuje paZnju slUSalaca veC na samom 
okolinu. Pojedini dogadaji u naSim raz- potetku. Ona raste do lirskih i plahovitih 
mer�a..kao. suIJ.Ca.ni dani.1 godine, plim� pasaZa, uvek bujno orkestriranih i punih 
i m·esefeve mene ·ponavljaju se i· dopu�- rnahnite dovitljivosti koja isci,pljuje sve 

taJU nam da merim9 .objektivno. vreme; moguCnosti daljed muziCkog govora. Tako 
lmda ih sabererno sa naSim osetajem tra- je, u stvari, tokom finalne ceremonije u 
janja, utvrdujemo istorij!:lkO vreme. Svi ovi sceni venCanja. Nema vi.Se muzike koja bi 
r8.zlltiti vidovi objektivnog ilf serijalnog se dala svirati, izuzev najjednostavniji:h 
vremena su realni; i svi su ljudski po tome trijada u paralelnom poretku. Ova jedno­
Sto su u skl�du sa srazmerama na� egzi- stavnost i tvrstina izranjaju, kao konti­
stencije. (J�inica svetlosne godine samo nent, iz krugova raspolo.Zenja koja ffll pret­
upola je ljudska, to je primer prometej- hode. To fini upefatljiv zakljuljak baleta, 
skog pokuSaja da se nasa imaginacija baci i BalanOin je, osecajuCi da koraci vise ,nisu 
u novu dimenziju, prostor - vreme). Ali potrebni, jednostavno pustio da se tgrati 
nijedan od njih ,nije .,ontoloSki" ._ nijedan okupe u svCCanim stavovima, kupanl so­
od njih ne moZe da prisvoji nijednu crtu nomosi:u muz.ike. 
univerzalnog vremena kakvo se pripisuje Petru!ka prolazi kroz kamevalska, ro­
sarnol? biCu. Njega ne moZemo znati ni mantiClla i .tUZna raspolOZenja sve dok or-
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Ne moZe! da doda! onom §to veC ima! 
ili Sto si i?nao. 

' 

Ne moZe! ujedno biti ono §to jesi ono 
Sto si bio. 

Moras znati kako da izabeTe§. 
Nema§ prava da olekuji§ sve. To je 

zabranjeno. 
J edna STeCa sadTti sve sTeCe. , I trun 

preko toga dokrajtita bi sve. 

Muzika postii.e ne.Sto sasvim n3Iik na mir 
koji, kao i uvek, proistil'.:e iz opreCnih sta­
vova. Izmena je ovde u tome Sto Stravin­
ski ne z-avr.Sava tim horom, veC ga . smr­
skava trijumfalnom igrom davola. Svet 

posl'Ce dalje, ali mi smo poznali i necemo 
zaboraviti velitinu onog trenutka u kome 
je izgledalo da nas okruZuje ceo zvuCni sve 
mir, da smo zagrlili samo vreme. Napisan 
sam� ne'.koliko godina kasnije, Oktet na­
galnilava mucave nervome ritmove Oji se 
rasplet nalazi u sinkopiranom horu. 

Oblik vremenskog razvijanja javlja se u 
potpunosti u dva velika dela iz srednjeg 
period.a Stravinskog: KT.a.tju Edipu i Sinr 
foni;i psalama. GlasnJkova tema pri kra­
ju Edipa transponuje ton cele kompozicije 
na jedan vi.Si stupanj znal:enja, i u hod 
zbival)ja dramatitan i neukraJen poput 

�eda dorski!h stubova. PreSli smo dug put da 
bi-smo stajali mirno kao stema. Cime ova 
mu:zdka od.govara radnji i unutraSnjem 
razvoju cele kompozicije? JoS jednom je 
tc;> radanje mira iz mnogostrukih kretan,ja 
i ukrstenih namera. Uzbudenja 2ar-ptice, 
usplahirenost Svadbe, veselost Pri�e o voj­
niku, masivne napetosti KTalja Edipa i 
Simfonije psalama - svi oni prikazuju 
kretanje na tijem kraju nalaz.imo presta­
nak zvuka i nitma koji pruZa oseCaj ,ras­
pleta. Tonsko osecanje kadenci Jma u tome 
svoj udeo, ali mi smo naisli na nesto os­
..1..ovnije. 

Na pOCetku svoje AutobiogTafije, Stra­
v.inskii pri6a da · su njegovi najraniji mu­
ziOki dozivljaj,i proistekli .iz sposobnosti da 

imitira zvuke koje je tuo. Tako je na 

pol:etku oponaSao mutavog seljaka koji je 

svoju ,,pesmti", ritmiCilu varijaciju jedina 

dv,a kvocava zvuka koja je umeo da pro­
izvede, pratio uveseljavajul:im zvucima 

koje je izvodio pritiskujuci Saku pod pa­
zuhom. Ali roditelji Stravinskog bili su 
protjv takve ,,muzike" i umesto toga pod­
sticali su del:akovu sposobnost da opona.Sa 

slotno pevanje seljanki na poviratku sa 
poljskog ·rada. Zabavni tl'ikovi s·tarog se­
ljaka morali su ustupiti mesto ujednal'.:e­
noj dvotonskoj melodiji Zena - ,.slil:noj 
milionu pCela", piSe on u PoCecima i raz­
vo;ima. Ne Zelim da padnem u zamku bio­
grafskih objaJnjenja, pa ipak, ovarkav raz­
voj ima paralelu u onome Sto Ce Strav:in­
ski kasnije slediti u mnogim svojim kom­
pozicijama. Tek po.Ste smo pro.SH kroz opu­
stoSenu nervoz.nost. ljudskih doi.Jvljaja, 

?ostigli ,s?lo �klad i. mir. vremena ,koje stoji 
1 mestu 1 pnma nas u sebe. Ovakav po­
red.ale ne., pripada ni psiholo§kom ni ,,on­
tolos.koi'.!:r vremenu. On pripada izuzetnom 
kompoz1toru koji ga ume nametnuti zvuoi­
ma koje priz'iva. 

II 

Sifn:�Dnijn. psalama pru.Za poslednji ne­
sumnJ11v primer zavrsetka u ritmu kuc3.­n:ja srca. Delu koje traje manje od dvade­
set i pet minuta po fasovniiku dat je toliko 
konc�ntrovan naboj '!ogadaja da se pra­
vo nJegovo v.reme pruza u .novu dimenziju. 
U �vim tiin � d�lima muzika pro.Siruje i 
uvecava sadasnJost na takaV na�in da na 
kraju vreme Cini nepamitnim. 

Postupno, tokom , tridesetih i tetrdesetih 
godina, u delima kao Sto su Violinski kon­
�e,.to, Simfonija u C, Simfonija u tri stava 
i Misa pripremanje i uspostavljanje smi­
renja potinju d'a isCezavaju. Proces fra-g­
mentisanja oc.igledan vec u Bludnikovom 
putu ;i Kantati. A postaje jasan u Agonu. 
Promena, koju ie ve6ina k:ritiCara obele­
iiila kao udaljavanje od tonalne muzike ·i 
prtlbliiavanje serijalnoj, jasno se oseca 
pod)edna'ko ,u iskiidanom ritmu i zadihanim 
frazama lkoje ne pr,ipremaju rasplet. Ni§ta 
Sto_ bi podsec':110 na rek,a_pilulaciju ne pove­
zuJe poslednJa dela Stravinskog u jedin­
st.vo �zgradeno iz ,prebhodnih suprotstavlja­
nJ,a, J ne dovodi ,ih do smirel)ja. Threni i 
S��vovi za klavi1' ne samo da istra:Z.uju se­
riJalnu kampoziciju, oni 1Se odvijaiu u se­
rijalnom vremenu. Varijacije i promene 
materijala proizvode efekat tistih sukce­
sija, mu�ike koja samo ide, ide. Ne har­
monija, nego oOigledna linearna fonna 
�ini o�·e koma�e v:eoma t6kim za slUSanje, 
iako Je Posvecen1e proleCa delimitno na­
govestilo tu iscepkanu strukturu. Umesto 
raspleta, Stravinski unosi prekide, pon.iv­
ljanja, "odsecanje makazama''. poklapanja 
i sliCne tehnike koje muziku tretiraju po 
duZini, kao film ili traku. Na svrietku ra­
nijih dela, kao Sto su Apolo i1i KonceTtne 
igTe, vreme bi sustiglo samo sebe i cela 
kompozioija se mogla Cllti sadriana u fi­
nalnim a:kordima. Kasnija dela, medutim, 
traZe podv.ig pai;nje i pamCenja koji' se 
nikad ne pojednostavljuje. usporavanjem 
iii Sirenjem. Rasplet koji hi otkrio njihovo 
jedinstvo nije dat, ali je on tu, iza scene, 
i na nama je da [!a otkrijemo. I1i - i tu 
leZi raskriljena tajna sertljalne rnuzike - za 
pronicljivo uho mapa terena je data u 
potetnom nizu nota. One odaju svaku do­
linu i ·:ravnicu, svaku stenu i ja1ugu. Ta­
ko, ono Sto mnogi od nas l:uju kao Iinearnu 
muz;iku b·ez .vipljdvog pravca, u stvarJ. stoji 
na jednom mestu ri obrCe se oko sopstvene 
osovjne. Obrtanjc sjedinjuje pokret ri mi­
rovanje u jednu funkciju, koja nagovestava 
da se i vremc moZe·kretati ne miCuCi se. 

Najpronicljiviji muziCki senl.libiliteti ni­
kako se nisu mogli slozit'i gde bi odredili 
centar svemira kod Stravinskog. Boz,.is de 
Slezer u vrlo pronicljivoj knjizi naZliva 
Stravinskog u su.Stini meiodijskim kom­
poziJtorom. ;BalanCin nam kafe da su sigur­
nost i stalnost ritma ono Sto karakteriSe 

njegovu muzrtku. A druga mi.Sljenja razi­
laze se jo.S i vge. Ali melodija i takt pri­
padaju veCoj kategoriji - deljenju i ras­
parl:avanju vremena. U ti.Sfoi ili u akor­
dima forbisima, koji su negativan i pozliti­
van lik jednog istog povi:iSenog stanja stva­
ri, Stravinski -'potvrduje moguCnost uno­

.senja reda u · med.ijwn .vreni..ena koje nas 
vetito kupa. Bilo je to 1940. kada je na­
pisao: ,,Sveukupna muzika nije niSta drugo 
do sukcesija ·impulsa koji se stiCu u jednoj 
odredenoj tatki smirenja." 

Posiednje i illchlrektno pitanje pomOCi Ce 

da ova razmisljanja okupimo ujedno. Z'a.§to 

(NASTAVAK NA 11. STRANI) 



SALON UOP9TE U ZEV NIJE I ZGUBIO FIZIONOMIJU GLO­
MAZNE, ,POMALO BLEDE, KVALITETNO NEUJEDNA CENE 
GOD1$NJE IZLOltBE. 

fir--+ �2 S 12'2.) 

zivojin 

turinski 
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OKTOBIRSKI SALON 
I 

OvogodHnji Oktobarski salon 
sli�an je svim dosadaSnjim salo­
nima kao da se niSta ni za ,pe­
dalj �ije pomerio ni napred ni 
nazad. Niz znaCajnih imena nije 
izlo.Zilo svoje slike ili skulpture. 
Ovog puta su tu moMa d�a 
imena, ali Salon uopSte uzev ru­
je iz.,gubio fizionomiju glomaznfi", 
pomalo blede, kvalitetno neuj�: 
narene godHnje iz.loZ.be na koJOJ 
se dodelju.iu i tri manje novcane 
nagrade. .. Sv.e d� receno neswnn11vo 
nagoni na r�ljanje sa jedne 
Sire osnove ne samo o ovogocliS­
njoj oktobarakoj izloZbi nego i � 
Salonu kao instituciji koja ,postoJi 
vec �t godina. 

Ako smo kon.statovali da je Sa­
lon bled.a i k!valitetno neujedna­
cena izlOZ:ba. Sto j:e nedvosmisle­
no ostira i o:bavezujuCa rec, po­
traZim.o pra<ve finjenice destruk­
cije fijim se posredstvom om�­
Cilo da stane uz rame toSe kvah­
tetnom i da neduini ljubitelj 
umetnosti pobrka. raCune svoj e 
poluobave§tenosti. 

Pre svega, Salon na vrhu svo­
je or,gani.zacione §eme nema dob­
ro obave.5tenu, autoritativnu rad­
nu ekipu, moZda .grupu kritiCara 
zaljubljenih u svoj posao, koji bi 
formiranje svake nove izl<>Zbe 
shvatili kao i2uzetan podvig, kao 
kreativni proces. Ako pogledamo 
organizacicm.e Seme velikih i us­
pe§n.hh izloZbi u inostr.ans�vu, 
primetiCemo da su takve .ekipe 
kritiCara veoma karakteristiCna 
pojava. U radu oko organirz.ova­
nja Oktobarskog salona, suprot­
no takvom .iskustvu, likovni kri­
tiCari su sasvim nepoZeljni. 
Upravo je porazna Cinjenica da 
j.e za poslednje dve godine Ziri za 
prijem radova u svom sastavu 
imao &vega jednog ak:Uvnog li­
kovnog kri'tli.Cara nasuprot sed­
morici ·slikara koji su ujedno bili 
i izlagaCi. Da bi paradoks bio ve­
Ci. spomenimo dar su Zir-ira:nju 
u6estvovali i po jedan novinar, 
kompoz.itor i politiCki funkcioner. 
Pitanje kompetentnosti novinara, 
kompoz.itora i politiCkog radnika, 
i pored njihove verovatne dobro­
namernosti, ne bi trebalo ni po­
stavljati, kao §'to je sasvim izliSno 
i pitanje o moguCoj neutralnosti 
slikara i2IagaCa - Clanova Zirija 
pri cxibiru radova. Vi.Sam politiC­
Joom funkcioneru, isto kao i PoZ­
natom kompozitoru iii Cuvenom 
novinaru, mesto je mozda u po­
Casnom odboru Salona; besmisle­
no je njihovo prisustvo u radnam 
telu koje treba da donosi delikat­
ne odluke i da po,kaZe visoku 
strui:nost i obavestenost o prob­
leunima savremene umetnosti. 
Sem. .ako je zbrk,a poZeljna. 

Jasno je da su ovako sastav­
ljeni Ziriji, odluke lkoje oni do-

nose, kvalitet i karakter salona 
koje oni ofonmljuju, verovatnc 
razlog Sto na Salonu ne mozerno 

videti LubardU, ProtiCa, Mil'u-. 
novil:a, GvozdenoviCa, CeliCa, Ko 
njoviCa, da vise .ne nabrajamo 
jer je veorna jasno da na Salonu 
izlaze i.sto toliko loSih slitkara kn­
liko ih dobrih ne uCestvuje na iz­
loZbL 

Budimo sasvim sigurni, ovako 
sastavljeni, oCi.gledno nekompe­
t.iemtni Ziriji uzrokuju joS neprijat­
niju nezgodu: veoma Cesto se de­
Sava da kvalitetna dela, narOCito 
mladih umetnika, budu odbije­
na - Todorovic, ReljiC, NCSiC, 
DukiC, Ivanjicki, Sejka i drugi 
doZivljavali su tu sudbinu. 

I, na kraju, da zak.ljui:imo - u 
interesu jedne manifestacije koja 
bi mogla biti i znai:ajna i neos­
porno kvalitetna, pregrupi.Simo 
snage - neka odsad slikari sli­
kaju a kritiCari neka donose su­
dov.e. 

Recimo odmah, prihvatajuCi se 
obaveze oStri!h ret:i prvog dela 
ovog teksta, - ovogodHnji Salon 
je izloZba sastavljena od osred­
njih dela nekolicine pomatih 
wr�etnika i m.nOOtva. neza.nimlji­
vih radova osrednjih slikara i 
skulptora. Za trenutak tek iz ove 
tavne mase zaiskri poneki iskre­
ni zvuk; tu i tamo ponek:a dobra 
slika. 

Prvo izlaganJe dvadesetsesto­
godiAnjeg Karaila Smaila omogu­
Cilo nam je su.sret sa slikom koja 
se :wve Crvena soba. U crvenoj 
sobi jedna crvena ten.a lebdi sas­
vim n�u,Jno ,ka crvenom stolu, 
ka crvenoj stolici, na zidu je sli­
ka, na ,stolu je trag neke nepo­
znate l:)iljke, a f.eni uz skut ,pro­
viruje 1glava neke pitome zivoti­
nje. Zvui:na i divlja u boji Crve­
na soba je ritualno obja:vljenje 
nekakvih tajnih raaigovora koJe 
samo deca i pos-veceni poznaju. 

Pedi MilosavljeviCu se jOO jed­
nom desila Letnja igra ,sa smitS­
lom mora i razlezima belog gra­
da i belog monilka i belog u pla­
vom. Konstrukcija slike samo 
tPedi -svojstvena - ,sa donjeg ru­
ba platna, sa dna mora, magno­
veno hitrim potezom za'beleien, 
rodio se grad i nase]jen i vekovi­
ma pust, kao §to i jeste svaka 
sen nenast.anjena. 

Milivoj NikolajeviC zaljubljeno 
obnavlja svoju davna§nju temu 
granja u vodi. Ovog puta sablas­
ni kOVit ,pop.lavnog str:ujanja na­
neo je u prazni pros1X>r ,slike ta­
nano prostudiranu apstraktnu 
arabesku koja je i, matjeovski 
somnabulno, orij,entaLski zapis i 
realna rpril:a o vodom sa,pletenhn 
grarnCicama. 

Z-oran PavloviC suptilnim gra-
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je vel:ina likova Strav:inskog tek privid 
ljudskih bi6a? Lutak Petruska, poluautomat 
ski mladoZenja i nevesta u Svadbi, Zivoti­
nje koje govore u Renaru, vojnik iz bajke 
u PriCi o vojn-i.ku, tradicionalne uloge PtLl­
Cinele, klasiCni prototipovi Edipa, karton­
ske figure u Jeu de Cartes, Cak i polu­
konv.encionalni Tom Reikvel. Nijedan nije 
zami!';ljen da bude potpuno reljefan karak­
ter kakav bi grand opera pokUSala da na­
slik1a - i verovatno pretrpela neuspeh. Zar 
su svri onJ. samo bespomoCne Zrtve svojih 
sudbina? LgraCke u vasioni? NagoveStaj 
mogul:eg odgovora nalazim u jednoj rece­
nioi di•vne Ramizove k!njige SeCanje na 
Igora Stravinskog: ,,Covek mora biti ma­
terijalista (kao Sta si iti bio) - da bi za­
tim postao spiritualista, ako za to ima 
:lelja i sposobnosti (a ja verujem da ti 
im3S}, ali nikada i nipo.Sto ne treba da bude 
idealiista." Muzika Strav.inskog, iako ve­
zana za knjiZevne tekstove, pozoriSJle ku­
lise i baletska libreta, sa svih strana je 
okruZena ddejama iz svakojakih iz.vora. A1i 
Ramiz ne grdi Ulkaz.ujuCi da se sama mu-
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zika krel:e pravdm putem od zvu.ka prema 
duhu. Svaka kompozicija Strav.ionskog iz­
nova potv·rduje ono Sta je on, za sebe, 
oznaCio kao svoju preokupaciju ,,audiitiv­
nim oblikom", ,,tez.i.nom" intervala, kao da 
je to predmet, ,,dt:ontrapunktom dveju no­
ta". Iako nepokolebljivo usredsreden na 
ove materijale, on joS moZe demonstr,irati 
da se muzika otlrniva kao vrsta sjedinje­
nja OOveka sa svojim sabratom OOvekom -
Vrhovnim bil:em. Nije to kontradikcija 
nego neizmeran skok omoguCen ponizmoSCu 
isbLnskog umetnistva. Usredsre<1en samo na 
fi:zd6ke i vremenske elemente kompozicije, 
on uobliCava jednu umetnost koja o.9-tva­
ruje i:in sveopSteg sjedinjenja, Na to sam 
mislio pokazujuc.i kretanje ka srnirenju u 
velikom delu muzike Strav.inskog, na to 
odvijanje vremena i afirmaciju zmaCenja 
koje se ne oslanja na ideje Hi izraz.. I, uko­
rak sa tim kretanjem, njegovi namerno 
dvodimenzionalni junaci nikada ne stiCu 
ljudske osobine vet se menjaju iz lutaka 
prav-0 u mitove. Njihova sloboda d sloboda 
njegove muzike pocivaju u Cudu preobra­
Zaja. 

Preveo sa engleskog Stevan LJATKOVIC 

fizmam, osetljivim odnoSenjem 
belog i crnog ponovo doZivljava 
svoja nekada.!nia platna grubih 
struktura i robusnog crteza. Sa 
bele osnove, jedva naznafenog 
pokreta, crna masa u mrezi cr­
nih znakova preti crnoj masi u 
mreZi cmih znakova. Asocijaciia 
dosad samo diskretno nagov�­
tavana rnoze se u novim Parvlovi­
Cevim slikama nesto jasnije na­
slutfti. 

Rovinjska obala MiCe Popovita 
previre m3$1lom bogatih struk­
tura kao da joS uvek nlje rovini­
,ska, kao da je Iuka onog toplog 
mora Lz koga tek treba da na­
stane Z:ivot i bilja i kamenja i pr_­
vih imena stivari. 

Mladen-SrbinoviC insoirisano 
pronalazi najbolie J)lastiCno �P­
nj"e za niz met1usobno nevf"Z3.nih 
elernenata koii tebde u nramom 
prostoru. Snalnim centrlrf,u'!'alnim 
gestom ostva'reno je 'Jrnmpaktno 
kompoziciono sadruiuje unutar­
njim ritm.om povezanih Nnilaca 
slike. 

Zoran Petrovic u slici Crveni 
ma§inski ritam u industrijskom 
obliku humorno pronalazJ. tra­
gove onganske fonne. 

Grafika izloZena ove godine na 
Salonu iuazi-to pcikazuje da teh­
nii:ki virtouzitet ne mote nadok­
naditi saddajnu prazninu. Um�­
nost je u retkom grafifkom Iistu 
prerasla u umetnost. Spomenimo 
Vukicu MijatoviC, BOSka Karano­
vil:a i Marka Krsmanovil:a koji 
se izdvajaju iz mase osrednjih 
radova. 

Mladi skulptor Tomislav Kauz­
lariC svojim totemskim Topograf­
skim znakom nesurnnjivo je na­
govestio snaZTlu liCnost velikih 
mogu6nosti. Heterogenih radova 
na ovoj izloZbi, on samo dokazu­
je Sirok dijapazon isvo1ih moguC­
nosti i mladalacku ponesenost 
koja joS uv.ek odabira Lz mnoStva 
darova koje nudi prebogata i.ma­
ginacija. 

Olga JanCiC, Jovan Kratohvil i 
Oto Logo izlai.u dela dokazanih 
kvalit.eta koja samo jOS jedllom 
doprinose potivrdi njihovih izu­
zetnih vrednosti ne menjajul:i pri 
tom niSta bitno u oceni njihovih 
ranijih pojedinaCruh opusa. 

Salon je ove godine obogal:en 
grupom mladih skul.ptora - Li­
dija Misit':, Slavoljub Radojfic, 
Marina TadiC, Venija VufiniC, 
Anton Kralj iC izlaZu dela koj a 
nesumnji.vo dokazuju zrelost 
izuzetno darovitih umetnika. 

Mozda se moglo spomenutl Joo 
,poneko irne. moZda se o ponekom 
spomenutom moglo rCCi l viSe i 
viSe i bolje, all tada ona karak­
terLstiCna atmos{era praznine i 
pwtosi ne bi bila prisutna u 
svom tekstu toliko koliko je to 
stvarno u Paviljonu u Masariko­
voj ulici. 
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