NAJVISE DOSTIGNUEE STRAVIN-
SKOG | SAMO NJEGOVO JESTE $TO
JE SVATIO DA JE U MUZIC! SADA-
S$NJOST PRODUZENA.

Igor Strayinski je svoje dugo stvarala-
$tvo u muzici posvedio pri¢anju vremena.
Rask_o§ i gkrtost njegovih sazvutja, in-
ventivnost ritmova i smelost oblika dobi-
Jaju’svoje’ najdublje znatenje kao poku-
3aj refenja velike zagonetke zbivanja stva-
ri. Jo¥ preciznije: Stravinski belezi vre-
me ‘- on ga stvara.

U Jgdqqm Cesto navodenom ali samo
r@tko ispitivanom odlomku iz Poetike mu-
zike, Stravinski govori o ,kapitalnoj vas-
nostl” vremena. On razlikuje dva vreme-
na: prvo, psiholosko vreme, ,koje se me-
mja prema unutarnjoj dispoziciji subjekta
i dogadajima koji su delovali na njegovu
sves.t"., i drugo, ,,ontolotko vreme”, koje
on izjednatava sa ,stvarnim” vremenom
i vremenom po Easovniku. Deset minuta
u ljubavnom zagrljaju otigledno se razli-
kuje od deset minuta Cekanja na elektri¢-
nu stolicu, Stravinski primeéuje: »Ove va-
rijacije u psiholoskom vremenu primetne
su jedino kada se uporede sa primarnom
senzacijom — bilo svesnom ili nesvesnom
— pravog ontoloskog vremena”. Kojeg on-
toloskog vremena? Koja je senzacija pri-
marna? Pa fpak Stravinski nastavlja da
favorizuje muziku zasnovanu na ontolo¥-
kom vremenu podto se ona zasniva na
principu jedinstva nasuprot principu kon-
trasta koji obelezava psiholosko vreme.
Tako tvrdi da nijedno vreme ne moze biti
potisnuto ni u muzici ni u Zvotu, samim
terminom ,,ontolosko” on implicira da po-
sto}i osnovno ili univerzalno vreme jedin-
stva i reda u koJe muzika, na neki nadin,
ima pristupa.

Ovim bezobzirnim svodenjem slozenosti
vremena na dve jasne i suprotstavljene
kategorije, Stravinski je naneo nepravdu
i svojoj senzibilnosti i sopstvenoj muzici.
Pomo¢i ¢e jedno poredenje. Do pre pe-
deset godina, kao i svi ostali, i naudnici
su prihvatali teoriju o eteru ne samo kao
medijum kroz koji se svetlost prostire veé
i kao veliku nepomi¢nu mreiu koja je u
stanju da nam pruZi apsolutnu poziciju u
kosmosu. Ali pokazalo se da je to bila za-
bluda. Ajnitajn nam je kona¢no objasnio
da je apsolutna pozicija nepotrebna i ne-
saznatljiva; relativna .pozicija je sasvim
dovoljna — bar za fiziku. .Sliéno tome, iz
specijalnog relativiteta doslo je otkriée da
ne postoji apsolutno vreme koje bi po-
vezivalo ceo prostor u univerzalna i suk-
cesivna ,sada”. Moramo se zadovoljiti lo-
kalnim jli vremenom po satu, koje je funk-
cija nade brzine, relativne u odnosu na sve
ostalo, i statistiéki proizvod kretanja ato-
ma koji safinjavaju.na$ organizam i nagu
okolinu. Pojedini dogadaji u na$im raz-
merama, kao sunéani dani i gedine, plime
i mesefeve mene ponavljaju se i dopus-
taju nam da merimo objektivno. vreme;
hada ih saberemo sa na$im osetajem tra-
janja, utvrdujemo istorijsko vreme. Svi ovi
razli¢iti vidovi objektivnog ili serijalnog
vremena su realni; i svi su ljudski po tome
3to su u skladu sa srazmerama nage egzi-
stencije. (Jedinica svetlosne godine samo
upola je 1judska, to je primer prometej-
skog pokufaja da se naSa imaginacija baci
u novu dimenziju, prostor — vreme). Ali
nijedan od njih nije ,,ontolodki” &- nijedan
od njih ne moze da prisvoji nijednu crtu
univerzalnog vremena kakvo se pripisuje
samom bi¢u. Njega ne moZemo znati ni
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dodirnuti. Objektivno vreme se utvrduje
taénim ¢&itanjem lokalnih &asovnika, ali
bilo kakva konstatacija o tome 5ta se
dogada ,sada” na Alfa Kentauru, udalje-
nom (getiri svetlosne gedine, samo je jedna
zauvek neproveriva hipoteza.

Nase jskustvo objektivnog vremena, lo-
kalqog vremena, moZemo § pravom zvati
sub]e_k'oivno vreme — nagin ma koji se do-
gadaji filtriraju kroz nasa ¢ula i registruju
u ‘rya§oj svesti. Pa gak i ovde, ja bih pred-
loZio “da razlikujemo ,psihologko” vreme
kao vrstu pasivnog ili ¢ak mehaniékog re-
gistrovanja, odredenog stanjem naseg sen-
zibiliteta i stanjem naZeg duha, od ,,ima-
ginativnog” ili ,estetskog” vremena. Ovo
dru.go vreme je ritam j oblik koji mozemo
aktivno nametnuti zbivanjima, naroéito pu-
tem dvaju osobina koje su upotrebili
Pvu§t 1 Sartr: secanjem i paZnjom. Sub-
Jekglvno vreme ne samo $to protite, mi
mozemo kontrolisati i dati znagaja tom
proticanju.’ Psiholodko vreme se moze ve-
oma pribliiti reprodukovanju objektivnog
vremena, kao u sludaju ,divljaka”, &iji se
ritam Zivota u potpunosti prilagodava sme-

njivanju godi¥njih doba i ciklusima Gove- -

kovog sazrevanja. S druge strane pojedinci
1 grupe mogu odrzavati delimiéno ,veSta&-
ko” vreme: ritualizovana, bezlitna venost
manastirskog Zivota, obitno praéena i od-
govarajuéim arhitektonskim okvirom; ili
moc¢na individualnost pojedinih tempera~
menata €ija se nekonformistiék a vremenska
zona naziva , genije” ili ekscentridnost. Ve-
¢ina nas 2zauzima srednje i promenljivo
tle. Krajnji oblik se nalazi u &istom ,ves-
taGkom™ vremenu jedne katedrale, jedne
slike, jedne pesme, ili jednog muzitkog
komada.

Jednostavna razlika izmedu ontoloskog
i psiholodkog vremena koju pravi, Stra-
vinski ne zadovoljava, dakle, jer te kate-
gorije pogresno impliciraju neku vrstu uni-
verzalnog vremena koje otkucava pod svim
iskustvima, tu je da ga svi dodirnu, a na-
rogito muzika. One iskljuduju onu vrstu
vremena u kojoj njegova sopstvena ostva-
renja predstavljaju remek-dela — ne vre-
me €asovnika ni samo senzacija, nego ves-
tatko vreme, tesan sud sada¥njosti sagra-
@en od zvukova i ritmova koji satinjavaju
muzi€lou kompoziciju. Vreme koje Stra-
vinski priéa nije nijedno vreme u kome
smo Zziveli dok ga on nije komponovao.
»Najvie dostignuée Stravinskog i samo
njegovo”, pi¥e Ernest Ansermet, ,jeste $to
je shvatio da je u muzici sadagnjost pro-
duZena”. I reti samog Stravinskog odnose
se na vreme: ,Nov muzibki komad jeste
nova realnost.” Velika muzika moze obo-
gatibi ljudsku svest bez ,iskustva”, kao sto
matematika moZe progiriti znanje o kos-
mosu bez eksperimenta,

Jedan pogodan naéin za podelu stvara-
lastva Stravinskog bio bi prema njegovom
muziékom materijalu. Tako dobijamo ot-
prilike deset godina ,,folklorno” orijentisa-
nih kompozicija u kojima su koriéene
uglavnom ruske teme; sledi im tridesetak
godina neobitno raznovrsnog rada koji po-
¢inje neoklasiciznom Simfonija za duvaéke
instrumente, a zavrSava se iznenadujuci
lirskom 1 brizljivo tonalnom partiturom
Bludnikovog puta. A poslednjih deset go-
dina pokazuju prelaz u li¢an serijalni stil.
Iako ova povrSna podela ne iskrivljuje
bitno put kojim je on i%ao, ona zanema-
ruje jedinstvo koje se, ose¢camo to, provla&
kroz celo njegovo stvaralastvo. Jedan od
tih ujedinjujuéih &inilaca bio je predmet
mnogih raspravljanja, naime blisko dru-
govanje koje je Stravinski odrzavao sa
pozoritem, a naro€ito baletom. Ja bih hteo
da navedem jednu drugu silu koja pove-
zuje mnoge njegove kompozicije ujedno, a
u isti mah pruZa moguénost da se uode nji-
hova medusobna rastojanja.

Zar-ptica poéinje tako tiho da ju je Ri-
hard Straus kritikovao $to ne uspeva da
prikuje paZnju slusalaca veé na samom
potetku. Ona raste do lirskih i plahovitih
pasaza, uvek bujno orkestriranih i punih
mahnite dovitljivosti koja iscrpljuje sve
moguénosti daljed muzitkog govora. Tako
je, u stvari, tokom finalne ceremonije u
sceni ventanja. Nema viSe muzike koja bi
se dala svirati, izuzev najjednostavnijih
trijada u paralelnom poretku. Ova jedno-
stavnost i &vrstina izranjaju, kao konti-
nent, iz krugova raspoloZenja koja im pret-
hode. To &ni upetatljiv zakljudak baleta,
i Balangin je, ose¢aju¢i da koraci vise nisu
potrebni, jednostavno pustio da se igrai
okupe u svefanim stavovima, kupani so-
norno$¢u muzike.

Petruska prolazi kroz karnevalska, ro-
mantiéna i tuZna raspoloZenja sve dok or-

kestar ne zaosija celu scenu u uskovitlani
ples bujnosti i radosti Ali Petruskina
smrt naglo preseca sve i, dok njegov duh
mrmori u Zalobnom horu truba nad stisa-
nom radnjom, tiSina postaje zavr$na nota
i ovog baleta, iako u sasvim drukéijem
opsteg. brbljanja rodaka i prijatelja, za-
smislu od Zar-ptice. U Svadbi, usred sve-
tisje je poslednja stvar koja se otekuje.
Od pocetka do kraja, piskavi, stentorski
ili sentimentalni glasovi slede jedan dru-
gog komentariduéi vendanje. Ali ishod ovog
forsiranog govorenja nije drukéiji od svr-
Setlka Zar-ptice: sve se zaustavlja i prelazi
na drugi plan. Nagomilani ljupki- tonovi,
sinkope i sforcanda vode do tidine — dva-
deset i dva takta mira smenjivani jedno-
stavnim perkusionim akordima. I ti pa-
saZi tidine najuzbudljivilJa su muzika od
sve dotada$nje, kao da su sve prethodne
stranice morale biti komponovane da bi se
na kraju moglo pojaviti nekoliko taktova
tiSine. Mnogi su pokusavali, ali je malo
kompozitora do te mere uspelo da preob-
razi nae konvencije slufanja tako da ti-
Sina dobije vetu tezinu od zvuka.

Zapnimllivo je pogleda varijacije koje
se javljaju u Pri¢i o vojniku, gde je sli-
Gan razvoj dao oblik muzici. Smanjen or-
kestar saZetog ritina i hromog zvuka, pru-
Za vanredan prikaz zvuka koji prolazi, vre-
mena koje prolazi, sveta koji prolazi; a
pri¢a se odvija prosto kao neki kompono-
van strip. Kuda ona ide? Ide, i to sasvim
doslovno, ka visoravni dva hora. CeZnjivi
valcer i dZez ragtime dobijaju rasplet u
kontrapunktu tako &istom i neuZurbanom
kao da se zaista stupilo u raj. I tu, dok
traju produZena sazvugja, libretista Ramiz
daje svoju, isto toliko duboku sliku raja,
u savrSenom skladu teksta i muzike:

Ne moZe$ da doda¥ onom $to veé imas,
ili 3to si imao.

Ne moZe$ ujedno biti ono 3to jesi ono
§to si bio.

Mora$ znati kako da izaberes.

Nema$ prava da odekujid sve. To je
zabranjeno.

Jedna sreca sadrZi sve srebe. I trun
preko toga dokrajdila bi sve.

Muzika postize ne§to sasvim nalik na mir
koji, kao i uvek, proisti¢e iz opretnih sta-
vova. Izmena je ovde u tome ito Stravin-
ski ne zavrSava tim horom, veé ga. smr-
skava trijumfalnom igrom d@avola. Svet
posrée dalje, ali mi smo poznali i neéemo
zaboraviti veli¢inu onog trenutka u kome
Je izgledalo da nas okruZuje ceo zvuéni sve
mir, da smo zagrlili samo vreme. Napisan
samo nekoliko godina kasnije, Oktet na-
gomilava mucave nervoane ritmove &iji se
rasplet nalazi u sinkopiranom horu.

Oblik vremenskog razvijanja javlja se u
potpunosti u dva velika dela iz srednjeg
perioda Stravinskog: Kralju Edipu i Sim-
foniji psalama. Glasnikova tema pri kra-
ju Edipa transponuje ton cele kompozicije
na jedan vidi stupanj znatenja, i u hod
zbivanja dramatican i neukra%en poput
reda dorskih stubova. Presli smo dug putda
bismo stajali mirno kao stema. Cime ova
muzika odgovara radnji i unutrasnjem
razvoju cele kompozicije? Jo§ jednom je
to radanje mira iz mnogostrukih kretanja
i ukritenih namera. Uzbudenja Zar-ptice,
usplahirenost Svadbe, veselost Pri¢e o voj-
niku, masivne napetosti Kralja Edipa i
Simfonije psalama — svi oni prikazuju
kretanje na &ijem kraju nalazimo presta-
nak zvuka i nitma koji pruza oseaj ras-
pleta. Tonsko ose¢anje kadenci ima u tome
svoj udeo, ali mi smo nai$li na nesto os-
aovnije.

Na potetku svoje Autobiografije, Stra-
vinski pri¢a da su njegovi najraniji mu-
ziéki dozZivljaji proistekli iz sposobnosti da
imitira zvuke koje je ¢uo. Tako je na
potetku oponasao mutavog seljaka koji je
svoju ,,pesmu”, ritmiénu varijaciju jedina
dva kvocava zvuka koja je umeo da pro-
jzvede, pratio uveseljavajué¢im zvucima
koje je izvodio pritiskujuéi Saku pod pa-
zuhom, Ali roditelji Stravinskog bili su
protiv takve ,muzike” 1 umesto toga pod-
sticali su defakovu sposobnost da oponasa
slozno pevanje seljanki na povratku sa
poljskog rada. Zabavni trikovi starog se-
ljaka morali su ustupiti mesto ujednale-
noj dvotonskoj melodiji zena — ,sliénoj
milionu péela”, piSe on u Pofecima i raz-
vojima. Ne Zelim da padnem u zamku bio-
grafskih objasnjenja, pa ipak, ovakav raz-
voj ima paralelu u onome §to ¢e Stravin-
ski kasnije slediti u mnogim svojim kom-
pozicijama. Tek po$to smo prosli kroz opu-
stoSenu nervoznost ljudskih dozivljaja,

postigli smo sklad i mir vremena koje stoji
i mestu i prima nas u sebe. Ovakav po-
redak ne pripada ni psiholoikom ni ,o0n-
toloskom” vremenu. On pripada izuzetnom
kompozitoru koji ga ume nametnuti zvuci-
ma koje priziva.

Simfonijo psalama pruza poslednji ne-
sumnjiv primer zavretka u ritmu kuca-
nja srca. Delu koje traje manje od dvade-
set i pet minuta po ¢asovniku dat je toliko
konc_entrovan naboj dogadaja da se pra-
VO njegovo vreme pruza u novu dimenziju.
U svim tim delima muzika proSiruje i
uvecava sadasnjost na takav na¢in da na
kraju vreme &ini nepominim.

Postupno, tokom tridesetih i &etrdesetih
godina, u delima kao &to su Violinski kon-
éerto, Simfonija u C, Simfonija u tri stava
i Misa pripremanje i uspostavljanje smi-
renja podinju da iStezavaju. Proces frag-
mentisanja otigledan ve¢ u Bludnikovom
putu i Kantati. A postaje jasan u Agonu.
Promena, koju je vecina kritiara obele~
zila kao udaljavanje od tonalne muzike i
pribliZavanje serijalnoj, jasno se oseta
podjednalko u iskidanom ritmu i zadihanim
frazama lkoje ne pripremaju rasplet. Nidta
$to bi podse¢alo na rekapitulaciju ne pove-
zuje poslednja dela Stravinskog u jedin-
stvo izgradeno iz prethodnih suprotstavlja-
nja, i ne dovedi ih do smirenja. Threni i
Stavovi za klavir ne samo da istrazuju se-
rijalnu kompoziciju, oni se odvijaju u se-
rijalnom vremenu. Varijacije i promene
materijala proizvode efekat ¢&istih sukce-
sija, muzike koja samo ide, ide. Ne har-
monija, nego odigledna linearna forma
¢ini ove komade veoma tekim za sludanje,
iako je Posveéenje proleéa delimi¢no na-
govestilo tu iscepkanu strukturu. Umesto
raspleta, Stravinski unosi prekide, ponav-
ljanja, ,odsecanje makazama”. poklapanja
i slitne tehnjke koje muziku tretiraju po
duzini, kao film ili traku. Na svrietku ra-
nijih dela, kao §to su Apolo ili Koncertne
igre, vreme bi sustiglo samo sebe i cela
kompozicija se mogla &uti sadrzana u fi-
nalnim akordima. Kasnija dela, medutim,
traze podvig paznje i pamcenja koji’ se
nikad ne pojednostavljuje. usporavanjem
ili sirenjern. Rasplet koji bi otkrio njihovo
jedinstvo nije dat, ali je on tu, iza scene,
i na nama je da #a otkrijemo. ILi — i tu
lezi raskriljena tajna serijalne muzike — za
pronicljivo uho mapa terena je data u
poletnom nizu nota. One odaju svaku do-
linu i ravnicu, svaku stenu i jarugu. Ta-
ko, ono $to mnogi od nas &uju kao linearnu
muziku bez vidljivog pravca, u stvari stoji
na jednom mestu i obrée se oko sopstvene
osovine. Obrtanje sjedinjuje pokret 4 mi-
rovanje u jednu funkciju, koja nagovestava
da se i vreme moZe kretati ne mituci se.

Najpronicljiviji muzi¢ki senaibiliteti ni-
kako se misu mogli sloziti gde bi odredili
centar svemira kod Stravinskog. Boris de
Slezer u vrlo pronicljivoj knjizi naziva
Stravinskog u sustini melodijskim kom-
pozitorom. Balan¢in nam kaze da su sigur-
nost i stalnost ritma ono $to karakteriSe
njegovu muziku. A druga miSljenja razi-
laze se jo3 i viSe. Ali melodija i takt pri-
padaju vecéoj kategoriji — deljenju i ras-
paréavanju vremena. U tidini ili u akor-
dima fortisima, koji su negativan i poziti-
van lik jednog istog povisenog stanja stva-
ri, Stravinski -potvrduje moguénost uno-
Senja reda u medijun vremena koje nas
vetito kupa. Bilo je to 1940. kada je na-
pisao: ,,Sveukupna muzika nije nista drugo
do sukcesija impulsa koji se stiéu u jednoj
odredenoj tacki smirenja.”

Poslednje i indirektno pitanje pomo¢i ée
da ova razmisljanja okupimo ujedno. Zasto
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SALON UOPSTE UZEV NLIE IZGUBIO FIZIONOMIJU GLO-
MAZNE, POMALO BLEDE, KVALITETNO NEUJEDNACENE

GODISNJE 1ZLOZBE.

lo ¥ u¥s %/”7/&“)

zivojin
turinski

OKTOBARSKI SALON

L

Ovogodisnji Oktobarski salon
slidan je svim dosadasnjim salo-
nima, kao da se niSta ni za pe-
dalj mije pomerio ni napred ni
nazad. Niz znafajnih imena nije
izlozilo svoje slike ili skulpture.
Ovog puta su tu mozda druga
imena, ali Salon uopste uzev mi-
je izgubio fizionomiju glomazne,
pomalo blede, kvalitetno neujed-
natene godi$nje izloZbe na kojoj
se dodeljuju i tri manje nov&ane
nagrade.

Sve dosad refeno nesumnjivo
nagoni na razmisljanje sa jedne
Sire osnove ne samo o ovogodis-
njoj oktobarskoj izlozbi nego i o
Salonu kao instituciji koja postoji
vet $est godina.

Ako smo konstatovali da je Sa-
lon bleda i kvalitetno neujedna-
Cena izlozba, $to je nedvosmisle-
no odtra i obavezujuta re¢, po-
trazimo prave Cinjenice destruk-
cije &¢ijim se posredstvom omogu-
¢ilo da stane uz rame lose kvali-
tetnom i da neduzni ljubitelj
umetnosti pobrka raéune svoje
poluobavestenosti.

Pre svega, Salon na vrhu svo-
je organizacione $eme nema dob-
ro obavesdtenu, autoritativnu rad-
nu ekipu, mozda grupu Kkriti¢ara
zaljubljenih u svoj posao, koji bi
formiranje svake nove izlozbe
shvatili kao izuzetan podvig, kao
kreativni proces. Ako pogledamo
organizacione Seme velikih i us-
pednib izlozbi u inostranstvu,
primeticeamo da su takve ekipe
krititara veoma karakteristi¢na
pojava. U radu oko organizova-
nja Oktobarskog salona, suprot-
no takvom iskustvu, likovni kri-
titari su sasvim nepozeljni.
Upravo je porazna &injenica da
je za poslednje dve godine Ziri za
prijem radova u svom sastavu
imao svega jednog aktivnog li-
kovnog krititara nasuprot sed-
morici slikara koji su ujedno bili
i izlagaéi. Da bi paradoks bio ve-
¢i, spomenimo da su Ziriranju
udestvovali i po jedan novinar,
kompozitor i politi¢ki funkcioner.
Pitanje kompetentnosti novinara,
kompozitora i politi¢kog radnika,
i pored njihove verovatne dobro-
namernosti, ne bi trebalo ni po-
stavljati, kao sto je sasvim izlisno
i pitanje o moguc¢oj neutralnosti
slikara izlagata — ¢lanova Zirija
pri odbiru radova. Visem politié-
kom funkcioneru, isto kao i poz-
natom kompozitoru ili éuvenom
novinaru, mesto je mozda u po-
¢asnom odboru Salona; besmisle-
no je njihovo prisustvo u radnom
telu koje treba da donosi delikat-
ne odluke i da pokaze visoku
struénost i obavestenost o prob-
lemima savremene umetnosti.
Sem ako je zbrka pozeljna.

Jasno je da su ovako sastav-
ljeni ziriji, odluke koje oni do-

nose, kvalitet i karakter salona
kcje oni oformljuju, verovatno
razlog $to na Salonu ne mozemo
videti Lubardu, Proti¢a, Milu-
novi¢a, Gvozdenoviéa, Celi¢a, Ko
njoviéa, da vise ne nabrajamo
jer je veoma jasno da na Salonu
izlaZe isto toliko loSih slikara ko-
liko ih dobrih ne uéestvuje na iz-
lozbi.

Budimo sasvim sigurni, ovako
sastavljeni, otigledno nekompe-
tentni Ziriji uzrokuju jos neprijat-
niju nezgodu: veoma ¢esto se de-
Sava da kvalitetna dela, narotito
mladih umetnika, budu odbije-
na — Todorovi¢, Relji¢, Nesi¢,
Dukié, Ivanjicki, Sejka i drugi
dozivljavali su tu sudbinu.

I, na kraju, da zaklju¢éimo — u
interesu jedne manifestacije koja
bi mogla biti i znadajna i neos-
porno kvalitetna, pregrupis§imo
snage — neka odsad slikari sli-
kaju a kriti¢ari neka donose su-
dove.

Recimo odmah, prihvatajuéi se
obaveze ostrih re¢i prvog dela
ovog teksta, — ovogodinji Salon
je izlozba sastavljena od osred-
njih dela nekolicine poznatih
umetnika i mnodtva nezanimlji-
vih radova osrednjih slikara i
skulptora. Za trenutak tek iz ove
tavne mase zaiskri poneki iskre-
ni zvuk; tu i tamo poneka dobra
slika.

Prvo izlaganje dvadesetSesto-
godiSnjeg Karafla Smaila omogu-
¢ilo nam je susret sa slikom koja
se zove Crvena soba. U crvenoj
sobi jedna crvema zena lebdi sas-
vim neujno ka crvenom stolu,
ka crvenoj stolici, na zidu je sli-
ka, na stolu je trag neke nepo-
znate biljke, a Zeni uz skut pro-
viruje glava neke pitome Zivoti-
nje. Zvuéna i divlja u boji Crve-
ma soba je ritnalno objavljenje
nekakvih tajnih razgovora koje
samo deca i posveteni poznaju.

Pedi Milosavljeviéu se jo§ jed-
nom desila Letnja igra sa smis-
lom mora i razlezima belog gra-
da i belog zvonika i belog u pla-
vom. Konstrukcija slike samo
Pedi svojstvena — sa donjeg ru-
ba platna, sa dna mora, magno-
veno hitrim potezom zabeleZen,
rodio se grad i naseljen i vekovi-
ma pust, kao $to i jeste svaka
sen nenastanjena.

Milivoj Nikolajevi¢ zaljubljeno
obnavlja svoju davnasnju temu
granja u vodi. Ovog puta sablas-
ni kovit poplavnog strujanja na-
neo je u prazni prostor slike ta-
nano prostudiranu apstraktnu
arabesku koja je i, matjeovski
somnabulno, orijentalski zapis i
realna pri¢a o vodom sapletenim
granéicama.

Zoran Pavlovi¢ suptilnim gra-

LIKOVNI PRILOZI
U OVOM BROJU
SLIKARA MAJSTOR-
SKE RADIONICE
KRSTE HEGEDUSICA:

STR. 1,12, MIROSLAV SUTEJ

STR. 2. NIKOLA KOYDL

STR. 6. RADISLAV TRKULJA

STR. 8. ERVIN HOTKO

STR. 9. ZORISLAV PLESE

STR. 10. ZDRAVKO TISLJAR

STR. 10. ZLATKO SIMUNOVIE

STR. 11. NIVES
KAVURIC-KURTOVIC

STR. 16. ZDRAVKO
RAJKOVIE

VINJETE:

STR. 9. GLIGOR ¢EMERSKI!
STR. 3, 5, 11, 13, 15. BRANKO
MILUS
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fizmom, osetljivim odnoSenjem
belog i crnog ponovo dozivljava
svoja nekadasnja platna grubih
struktura i robusnog crtega. Sa
bele osnove, jedva naznalenog
pokreta, crna masa u mre&i cr-
nih znakova preti crnoj masi u
mrezi crnih znakova. Asocijaciia
dosad samo diskretno nagove$-
tavana moze se u novim Pavlovi-
¢evim slikama nesto jasnije na-
slutiti.

Rovinjska obala Miée Popoviéa
previre magmom bogatih struk~
tura kao da jo$§ uvek nije rovini-
ska, kao da je luka onog toplog
mora iz koga tek treba da na-
stane Zivot i bilja i kamenja i pr-
vih imena stvari.

Mladen Srbinovi¢  inspirisano
pronalazi najbolie plasti¢no re¥e-
nje za niz medusobno nevezanih
elemenata koii lebde u oraznom
prostoru. SnaZnim centrifugalnim
gestom ostvareno je kompaktno
kompoziciono sadruZuje unutar-
njim ritmom povezanih &inilaca
slike.

Zoran Petrovi¢ u slici Crveni
masinski ritam u industrijskom
obliku humorno pronalazi tra-
gove onganske forme.

Grafika izloZena ove godine na
Salonu izrazito pokazuje da teh-
ni¢ki virtouzitet ne moze madok-
naditi sadrzajnu prazninu. Umes§-
nost je u retkom grafitkom listu
prerasla u umetnost. Spomenimo
Vukicu Mijatovi¢, Bo¥ka Karano-
viéa i Marka Krsmanoviéa koii
se izdvajaju iz mase osrednjih
radova.

Mladi skulptor Tomislav Kauz-
larié¢ svojim totemskim Topograf-
skim znakom nesumnjivo je na-
govestio snaznu li¢nost velikih
moguénosti. Heterogenih radova
na ovoj izlozbi, on samo dokazu-
je Sirok dijapazon svojih mogué-
nosti i mladaladku ponesenost
koja jo§ uvek odabira iz mnostva
darova koje nudi prebogata ima-
ginacija,

Olga Janéi¢, Jovan Kratohvil i
Oto Logo izlazu dela dokazanih
kvaliteta koja samo jo§ jednom
doprinose potvrdi njihovih izu-
zetnih vrednosti ne menjajuéi pri
tom nidta bitno u oceni njihovih
ranijih pojedina¢nih opusa.

Salon je ove godine obogafen
grupom mladih skulptora — Li-
dija Misi¢é, Slavoljub Radojéié,
Marina Tadié, Venija Vulinié,
Anton Kralji¢ izlazu dela koja
nesumnjivo dokazuju  zrelost
izuzetno darovitih umetnika.

Mozda se moglo spomenuti jo¥
poneko ime. mozda se o ponekom
spomenutom moglo reé¢i i vise i
vise i bolje, ali tada ona karak-
teristitna atmosfera praznine i
pusto§i ne bi bila prisutna u
svom tekstu toliko koliko je to
stvarno u Paviljonu u Masariko~
voj ulici.

(NASTAVAK SA 100 STRANE)

zika krefe pravim putem od zvuka prema

je vectina lkova Stravinskog tek privid
ljudskih bi¢a? Lutak Petruska, poluautomat
ski mladoZenja i nevesta u Svadbi, Zivoti-
nje koje govore u Renaru, vojnik iz bajke
u Prié¢i o vojniku, tradicionalne uloge Pul-
tinele, klasi¢ni prototipovi Edipa, karton-
ske figure u Jeu de Cartes, ¢ak i polu-
konvencionalni Tom Reikvel. Nijedan nije
zami$ljen da bude potpuno reljefan karak-
ter kakav bi grand opera poku3ala da na-
slika — i verovatno pretrpela neuspeh. Zar
su svi oni samo bespomoéne Zrtve svojih
sudbina? Igratke u vasioni? Nagovestaj
moguéeg odgovora nalazim u jednoj rete-
nici divne Ramizove knjige Secanje na
Igora Stravinskog: ,Covek mora biti ma-
terijalista (kao $to si ti bio) — da bi za-
tim postao spiritualista, ako za to ima
Zelja i sposobnosti (a ja verujem da ti
imas$), ali nikada i nipo$to ne treba da bude
idealista.” Muzika Stravinskog, iako ve-
zana za knjiZzevne tekstove, pozorisne ku-
lise i baletska libreta, sa svih strana je
okruzZena idejama iz svakojakih izvora. Ali
Ramiz ne gredi ukazujuéi da se sama mu-

duhu. Svaka kompozicija Stravinskog iz-
nova potvrduje ono 3to je on, za sebe,
oznatio kao svoju preokupaciju ,auditiv-
nim oblikom”, ,teZinom” intervala, kao da
je to predmet, ,Jkontrapunktom dveju no-
ta”. Iako nepokolebljivo usredsreden na
ove materijale, on jo§ moZe demonstrirati
da se muzika otkniva kao vrsta sjedinje-
nja toveka sa svojim sabratom ¢ovekom —
Vrhovnim biéem. Nije to kontradikcija
nego neizmeran skok omoguéen ponizno$céu
istinskog umetniitva. Usredsreden samo na
fizitke i vremenske elemente kompozicije,
on uoblitava jednu umetnost koja ostva-
ruje &in sveopsteg sjedinjenja. Na to sam
mislio pokazujuéi kretanje ka smirenju u
velikom delu muzike Stravinskog, na to
odvijanje vremena i afirmaciju znaéenja
koje se ne oslanja na ideje ili izraz. I, uko-
rak sa tim kretanjem, njegovi namerno
dvodimenzionalni junaci nikada ne sti¢u
ljudske osobine veé se menjaju iz lutaka
pravo u mitove. Njihova sloboda i sloboda
njegove muzike poéivaju u ¢udu preobra-
zaja.

) Preveo sa engleskog Stevan LJATKOVIC




