SALON UOPSTE UZEV NLIE IZGUBIO FIZIONOMIJU GLO-
MAZNE, POMALO BLEDE, KVALITETNO NEUJEDNACENE

GODISNJE 1ZLOZBE.
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OKTOBARSKI SALON
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Ovogodisnji Oktobarski salon
slidan je svim dosadasnjim salo-
nima, kao da se niSta ni za pe-
dalj mije pomerio ni napred ni
nazad. Niz znafajnih imena nije
izlozilo svoje slike ili skulpture.
Ovog puta su tu mozda druga
imena, ali Salon uopste uzev mi-
je izgubio fizionomiju glomazne,
pomalo blede, kvalitetno neujed-
natene godi$nje izloZbe na kojoj
se dodeljuju i tri manje nov&ane
nagrade.

Sve dosad refeno nesumnjivo
nagoni na razmisljanje sa jedne
Sire osnove ne samo o ovogodis-
njoj oktobarskoj izlozbi nego i o
Salonu kao instituciji koja postoji
vet $est godina.

Ako smo konstatovali da je Sa-
lon bleda i kvalitetno neujedna-
Cena izlozba, $to je nedvosmisle-
no odtra i obavezujuta re¢, po-
trazimo prave Cinjenice destruk-
cije &¢ijim se posredstvom omogu-
¢ilo da stane uz rame lose kvali-
tetnom i da neduzni ljubitelj
umetnosti pobrka raéune svoje
poluobavestenosti.

Pre svega, Salon na vrhu svo-
je organizacione $eme nema dob-
ro obavesdtenu, autoritativnu rad-
nu ekipu, mozda grupu Kkriti¢ara
zaljubljenih u svoj posao, koji bi
formiranje svake nove izlozbe
shvatili kao izuzetan podvig, kao
kreativni proces. Ako pogledamo
organizacione Seme velikih i us-
pednib izlozbi u inostranstvu,
primeticeamo da su takve ekipe
krititara veoma karakteristi¢na
pojava. U radu oko organizova-
nja Oktobarskog salona, suprot-
no takvom iskustvu, likovni kri-
titari su sasvim nepozeljni.
Upravo je porazna &injenica da
je za poslednje dve godine Ziri za
prijem radova u svom sastavu
imao svega jednog aktivnog li-
kovnog krititara nasuprot sed-
morici slikara koji su ujedno bili
i izlagaéi. Da bi paradoks bio ve-
¢i, spomenimo da su Ziriranju
udestvovali i po jedan novinar,
kompozitor i politi¢ki funkcioner.
Pitanje kompetentnosti novinara,
kompozitora i politi¢kog radnika,
i pored njihove verovatne dobro-
namernosti, ne bi trebalo ni po-
stavljati, kao sto je sasvim izlisno
i pitanje o moguc¢oj neutralnosti
slikara izlagata — ¢lanova Zirija
pri odbiru radova. Visem politié-
kom funkcioneru, isto kao i poz-
natom kompozitoru ili éuvenom
novinaru, mesto je mozda u po-
¢asnom odboru Salona; besmisle-
no je njihovo prisustvo u radnom
telu koje treba da donosi delikat-
ne odluke i da pokaze visoku
struénost i obavestenost o prob-
lemima savremene umetnosti.
Sem ako je zbrka pozeljna.

Jasno je da su ovako sastav-
ljeni ziriji, odluke koje oni do-

nose, kvalitet i karakter salona
kcje oni oformljuju, verovatno
razlog $to na Salonu ne mozemo
videti Lubardu, Proti¢a, Milu-
novi¢a, Gvozdenoviéa, Celi¢a, Ko
njoviéa, da vise ne nabrajamo
jer je veoma jasno da na Salonu
izlaZe isto toliko loSih slikara ko-
liko ih dobrih ne uéestvuje na iz-
lozbi.

Budimo sasvim sigurni, ovako
sastavljeni, otigledno nekompe-
tentni Ziriji uzrokuju jos neprijat-
niju nezgodu: veoma ¢esto se de-
Sava da kvalitetna dela, narotito
mladih umetnika, budu odbije-
na — Todorovi¢, Relji¢, Nesi¢,
Dukié, Ivanjicki, Sejka i drugi
dozivljavali su tu sudbinu.

I, na kraju, da zaklju¢éimo — u
interesu jedne manifestacije koja
bi mogla biti i znadajna i neos-
porno kvalitetna, pregrupis§imo
snage — neka odsad slikari sli-
kaju a kriti¢ari neka donose su-
dove.

Recimo odmah, prihvatajuéi se
obaveze ostrih re¢i prvog dela
ovog teksta, — ovogodinji Salon
je izlozba sastavljena od osred-
njih dela nekolicine poznatih
umetnika i mnodtva nezanimlji-
vih radova osrednjih slikara i
skulptora. Za trenutak tek iz ove
tavne mase zaiskri poneki iskre-
ni zvuk; tu i tamo poneka dobra
slika.

Prvo izlaganje dvadesetSesto-
godiSnjeg Karafla Smaila omogu-
¢ilo nam je susret sa slikom koja
se zove Crvena soba. U crvenoj
sobi jedna crvema zena lebdi sas-
vim neujno ka crvenom stolu,
ka crvenoj stolici, na zidu je sli-
ka, na stolu je trag neke nepo-
znate biljke, a Zeni uz skut pro-
viruje glava neke pitome Zivoti-
nje. Zvuéna i divlja u boji Crve-
ma soba je ritnalno objavljenje
nekakvih tajnih razgovora koje
samo deca i posveteni poznaju.

Pedi Milosavljeviéu se jo§ jed-
nom desila Letnja igra sa smis-
lom mora i razlezima belog gra-
da i belog zvonika i belog u pla-
vom. Konstrukcija slike samo
Pedi svojstvena — sa donjeg ru-
ba platna, sa dna mora, magno-
veno hitrim potezom zabeleZen,
rodio se grad i naseljen i vekovi-
ma pust, kao $to i jeste svaka
sen nenastanjena.

Milivoj Nikolajevi¢ zaljubljeno
obnavlja svoju davnasnju temu
granja u vodi. Ovog puta sablas-
ni kovit poplavnog strujanja na-
neo je u prazni prostor slike ta-
nano prostudiranu apstraktnu
arabesku koja je i, matjeovski
somnabulno, orijentalski zapis i
realna pri¢a o vodom sapletenim
granéicama.

Zoran Pavlovi¢ suptilnim gra-
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fizmom, osetljivim odnoSenjem
belog i crnog ponovo dozivljava
svoja nekadasnja platna grubih
struktura i robusnog crtega. Sa
bele osnove, jedva naznalenog
pokreta, crna masa u mre&i cr-
nih znakova preti crnoj masi u
mrezi crnih znakova. Asocijaciia
dosad samo diskretno nagove$-
tavana moze se u novim Pavlovi-
¢evim slikama nesto jasnije na-
slutiti.

Rovinjska obala Miée Popoviéa
previre magmom bogatih struk~
tura kao da jo$§ uvek nije rovini-
ska, kao da je luka onog toplog
mora iz koga tek treba da na-
stane Zivot i bilja i kamenja i pr-
vih imena stvari.

Mladen Srbinovi¢  inspirisano
pronalazi najbolie plasti¢no re¥e-
nje za niz medusobno nevezanih
elemenata koii lebde u oraznom
prostoru. SnaZnim centrifugalnim
gestom ostvareno je kompaktno
kompoziciono sadruZuje unutar-
njim ritmom povezanih &inilaca
slike.

Zoran Petrovi¢ u slici Crveni
masinski ritam u industrijskom
obliku humorno pronalazi tra-
gove onganske forme.

Grafika izloZena ove godine na
Salonu izrazito pokazuje da teh-
ni¢ki virtouzitet ne moze madok-
naditi sadrzajnu prazninu. Umes§-
nost je u retkom grafitkom listu
prerasla u umetnost. Spomenimo
Vukicu Mijatovi¢, Bo¥ka Karano-
viéa i Marka Krsmanoviéa koii
se izdvajaju iz mase osrednjih
radova.

Mladi skulptor Tomislav Kauz-
larié¢ svojim totemskim Topograf-
skim znakom nesumnjivo je na-
govestio snaznu li¢nost velikih
moguénosti. Heterogenih radova
na ovoj izlozbi, on samo dokazu-
je Sirok dijapazon svojih mogué-
nosti i mladaladku ponesenost
koja jo§ uvek odabira iz mnostva
darova koje nudi prebogata ima-
ginacija,

Olga Janéi¢, Jovan Kratohvil i
Oto Logo izlazu dela dokazanih
kvaliteta koja samo jo§ jednom
doprinose potvrdi njihovih izu-
zetnih vrednosti ne menjajuéi pri
tom nidta bitno u oceni njihovih
ranijih pojedina¢nih opusa.

Salon je ove godine obogafen
grupom mladih skulptora — Li-
dija Misi¢é, Slavoljub Radojéié,
Marina Tadié, Venija Vulinié,
Anton Kralji¢ izlazu dela koja
nesumnjivo dokazuju  zrelost
izuzetno darovitih umetnika.

Mozda se moglo spomenuti jo¥
poneko ime. mozda se o ponekom
spomenutom moglo reé¢i i vise i
vise i bolje, ali tada ona karak-
teristitna atmosfera praznine i
pusto§i ne bi bila prisutna u
svom tekstu toliko koliko je to
stvarno u Paviljonu u Masariko~
voj ulici.
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zika krefe pravim putem od zvuka prema

je vectina lkova Stravinskog tek privid
ljudskih bi¢a? Lutak Petruska, poluautomat
ski mladoZenja i nevesta u Svadbi, Zivoti-
nje koje govore u Renaru, vojnik iz bajke
u Prié¢i o vojniku, tradicionalne uloge Pul-
tinele, klasi¢ni prototipovi Edipa, karton-
ske figure u Jeu de Cartes, ¢ak i polu-
konvencionalni Tom Reikvel. Nijedan nije
zami$ljen da bude potpuno reljefan karak-
ter kakav bi grand opera poku3ala da na-
slika — i verovatno pretrpela neuspeh. Zar
su svi oni samo bespomoéne Zrtve svojih
sudbina? Igratke u vasioni? Nagovestaj
moguéeg odgovora nalazim u jednoj rete-
nici divne Ramizove knjige Secanje na
Igora Stravinskog: ,Covek mora biti ma-
terijalista (kao $to si ti bio) — da bi za-
tim postao spiritualista, ako za to ima
Zelja i sposobnosti (a ja verujem da ti
imas$), ali nikada i nipo$to ne treba da bude
idealista.” Muzika Stravinskog, iako ve-
zana za knjiZzevne tekstove, pozorisne ku-
lise i baletska libreta, sa svih strana je
okruzZena idejama iz svakojakih izvora. Ali
Ramiz ne gredi ukazujuéi da se sama mu-

duhu. Svaka kompozicija Stravinskog iz-
nova potvrduje ono 3to je on, za sebe,
oznatio kao svoju preokupaciju ,auditiv-
nim oblikom”, ,teZinom” intervala, kao da
je to predmet, ,Jkontrapunktom dveju no-
ta”. Iako nepokolebljivo usredsreden na
ove materijale, on jo§ moZe demonstrirati
da se muzika otkniva kao vrsta sjedinje-
nja toveka sa svojim sabratom ¢ovekom —
Vrhovnim biéem. Nije to kontradikcija
nego neizmeran skok omoguéen ponizno$céu
istinskog umetniitva. Usredsreden samo na
fizitke i vremenske elemente kompozicije,
on uoblitava jednu umetnost koja ostva-
ruje &in sveopsteg sjedinjenja. Na to sam
mislio pokazujuéi kretanje ka smirenju u
velikom delu muzike Stravinskog, na to
odvijanje vremena i afirmaciju znaéenja
koje se ne oslanja na ideje ili izraz. I, uko-
rak sa tim kretanjem, njegovi namerno
dvodimenzionalni junaci nikada ne sti¢u
ljudske osobine veé se menjaju iz lutaka
pravo u mitove. Njihova sloboda i sloboda
njegove muzike poéivaju u ¢udu preobra-
zaja.

) Preveo sa engleskog Stevan LJATKOVIC




