DADO- UVEK SLIKA NA ISTU TEMU
ALl SU NACINI IZRAZAVANJA RAZ-
LICITI. TEMA JE ¢UDNA MESAVINA
NOSTALGIJE, MRACNE DISTANCIRA-
NOSTI | MONSTRIZMA.

Constable je delio slikare na one koji
. crpu iz umetnosti i na one koji crpu iz

prirode. Upravo po ovoj zadnjoj osobini Da-
do se razlikuje od toliko slikara i ona ga &ini
»pravim” slikarom. Jedna Dadova pred-
stava Dada, koja je za mene pojam i su-
Stina njega: Dado s blokom papira, tuSem
i perom u rukama, Crtez za njega nije pri-
prema, studija ili vezba. Crtez je za njega
raison d’étre. Li¢no mi je rekao da bi mu
bilo svejedno kad bi prestao slikati, da je
crtez jedina. stvar koja ga drzi uspravno,
. ono 8to &ini. zaista s ljubavlju. Crtao je i
crtag i crtao. Dok je bio u Beogradu na
akademiji crtao je po pet sati na dan. A
govorio je o tome kao o netemu §to je
. sasvim razumljivo.

Ako Dado ima nekakvu ,,poruku” onda je
to orteZ, koncept crtanja za njega je jednalk
sviranju na violini: strogo, neizbezno, sva-
kodnevno. Kamenje na Dunavu, aktovi na
akademiji, svet fantazije u neizrecivo ma-
loj mansardi, — novi, rustikalni elementi
na njegovoj farmi u Normandiji.

Dadova crta je crta koja trazi, crta koja
.halazi, koja nije zadovoljna, pa onda opet

__graii, trazi neprestano. Crta je u nepre-
_Stanoj napetosti, stalno vibrira izmedu za-
kona duZnosti i zakona zadovoljenja same
sebe. Uvek je Cista (,apstraktna”) radost
.2a,0ko, a ipak nikad ne izdaje formu, Kao
da, Se sve dublje zariva u formu samo zato
,da.bi imala viSe opravdanja za arabesku.
Dadivi erla sasvim zadrzava, u bilo kakvim
sitjacijams, u svim fazama, crtana bilo
kaiim matérijalom, isti kvalitet: preciz-
nost,

Ne bihZeleo nikakvog nesporazuma u
Dogledu njegovog crteza: Dado Durié je je-
dah od najveéih crtaéa sadainjeg vremena.

Godine 1965, nekoliko dana pre nego &to
je otputovao u Pariz, jednog prepodneva
uputio sam se k njemu. Imao sam srece,
nije bio kod kuce. Pred vratima, usred
opeka i praSine, stajao je veliki sanduk.
‘(Soba je bila tako mala da je sanduk mo.
rao ostati u hodriku, inate ne bi bilo pr
;stora za Dada.) Bio jc skoro do vrha pun
jerteza. Uzeo sam onoliko koliko sam se
‘usudio 1 odneo kué¢i. Sada, posle toliko go-
diha; pitao sam ga $ta se dogodilo sa crte-
Zima iz sanduka. Odgovorio mi je da su
ih odneli smetlari, Tek tada sam mu is-
_prifao da sain deo tih crteza uzeo ja. ,,Za-
Sto nisi uzeo sve?” uskliknuo je.

Zbog svega toga neizbeino je pitanje:
kaloav je to covek? Gledas ga, dok sedi na-
suprot tebi za stolom, kako govori. Njego-
ve_péi su zive, ali me velike i m3 neki
nadin zastrte, kad govori mjihov izraz
Je skoro skepti¢an. Govori dobro i vrlo za-
nimljivo, Srpskohrvatski, sa snaznim crno-
gorskim akcentom, i francuski. Sa svojom
bradom podseéa na arhijepiskopa Maka-
riosa; uopste odaje utisak balkanskog dip-
lomate tradicije kneza MiloSa. Cenjka se,
laska, izbegava direktan sukob. Intriga mu
je neka vrsta hobbya. Majstor je da pro-
pagira samog sebe.

Odvikab sam se da ga pitam stvari koje
bi ovako ili onako mogle da ga pogode.
U razgovoru je najbolji kad izlaze svoje
reakcije; izrazit je u opisivanju. Oseé¢a$ da
1o nije Covek vi¢an drugim debatama, da
Tazgovor za njega nije sredstvo za resava-
nje problema. Dado je samotar, sam sa
svojim delom, sam u svojoj relativnoj
1ljudskoj izolaciji, ali ne i izolovan od sve-
ta. Naprotiv, moglo bi se re¢i da ima di-
rektan kontakt sa svetom. Mozda je upra-
vo to posledica njegove distanciranosti.
Imao sam utisak da je to §to je u njemu
destilirano — destilirano ne zbog ulozenog
napora, a ipak zbog njega, jer nije u sva-
kidasnjem, aktivnom kontaktu s dogada-
njem, koje je po svojoj muZnosti uglavnom
slabo, mediokritetski zagusujuce.

To je bila njegova karakteristika jos u
Bgngradu: izdvojenost iz opsteg toka, po
stilu, jo§ vise po kvalitetu. S vremena na
vreme isli smo na izlozbe ULUS-a; njego-
va skoro jedina reakcija bila je ,flekice”!
Prezirao je . zaostavitine impresionizma,
mutan | nejasan tretman, sav ,akademi-
zam” nasih 8kola. Uvek je zagovarao ,tvr-
do” slikarstvo, slikarstvo forme, jasnosti.
Odusevljavao sam se nad ponekim delom
slike, govorio sam da odaje utisak ,miste-
nije”. Odgovarao je da je tozato $to je taj
deo nedovrsen; i onda bi mi poteo davati
lekciju o.blefu, trikovima i slitnom. Bio
Jje neprijatelj svega toga. Pitao sam: ,A
Sta je magla kod Marqueta?”. Jedino 3to
je odgovorio bilo je: ,To je drugo”. Onda
pisam sasvim razumeo njegove re¢i — bilo
Jje otigledno da ni sam nije mogao obra-
zloZiti svoj utisak. Nedavno, kad sam gle-
dao Marqueta, razumeo sam. Nije vazno
da i _je magla ili porculan, da 1i je crta
povuéena kao lenjirom ili je nejasna —
ond'Sto je vaino to je jasnost }

vot, da je veé postao deo njega. Sa svakim
predmetom, kojega je nacrtao, Dado je
postao intiman. Vodio je duge razgovore s
njim sa svih strana: odozgo, odozdo, u ovoj
ili onoj svetlosti, izbliza i iadaleka, u onom
poloZaju, u suprotnom i malo druké&ijom.
Dado poznaje svoje predmete.

Zatim je sve jednostavno. Jedan, dva,
tri ili mnogo njih, sastavlja ih u kompo-
ziciju na odredenu temu. Po &udnoj alhe-
miji privlaénosti ili odbijanja ‘predmeti
galopiraju oko magnetnih sila tame.

Jedna figura: Ikar. Lutka i menaZerija
predmeta razasutnih oko nje.

Njegovo me slikarstvo podse¢a na Balza-
kovu ljudsku komediju. Uprkos sasvim raz-
1igitim temama isti predmeti se prepliéu, po-
nablfaju 1z slike u sliku, mada nikad nisu
sasvim jednaki — uvek su prepoznatljivi.

PokuSavam da nadem definiciju Dado-
vog slikarstva. Najbolja mi se ¢ini: slikar-
stvo reminiscencije. Zasto ,reminiscenci-
je”? Ne znam — ali to mi se &ini sustinski
element, To je slikarstvo toveka koji gleda
unazad, u tamu, u nesto sto se dogodilo, a mo
Zda i nije? Dado je saugesnik u nekom sve-
tu, ili odjek nekog sveta. Njegove slike ni-
su ,kreacija”, a ipak su dozivljene. Kad
Dado slika, otvara tajna vrata, mozda ne
u proslost, u dozivljavanje. To vazi pre
svega za razdoblje pre Pariza: za fazu iz-
medu ‘ekspresionisti¢kih oblika i slika
,Lutka” i ,Pad Ikara”. (Uprkos mozda i
suvise negativnom prizvuku, bilo bi za
tu fazu najprikladnije ime eskapizam.)
Kad Dado slika otvara tajna vrata, moZzda
ne u proslost, ali sigurno u nesto §to je od-
uvek bilo skriveno u proslosti. Ali to za-
pravo i nije nadrealizam: svet za sebe, sa-
svim poznatj predmeti u ¢udnoj medusob-
noj vezi, atmosfera koja uznemiruje. Svet
shvatljiv i istovremeno nepoznat, svet &iji
su elementi poznati, ,,svakidasnji”, a ipak
se kao celina gubi na horizontima, jer in-
strumenti razuma i smisla prestaju da de-
luju. T

O razvoju Dadovog slikarstva moglo bi
se re¢i da: uvek peva na istu temu, ali da
su naéini izrazavanja razli¢iti. Tema je ¢u-
dna me3avina nostalgije, mraéne distanci-
ranosti i monstruizma.

Prvi Dadovi crtezi koje znam (pravljeni
prve godine na akademiji), bili su fino sti-
lizovane figure, lica, drveca ili ruZe. Sna-
zno podse¢aju na ilustracije Art Nouveau.
Svi su veoma sentimentalni.

U sledecem razdoblju crtez postaje vise
agresivan; crta je snaznija a istovremeno
i pokretljivija. Prvi put se javlja novi ele-
ment koji se kasnije javlja mnogo puta:
trg, arkade. Slike i crtezi kao da popri-
maju gré, povetava se utisak opkoljenosti
i nasilja. Neka dela iz tog doba su tako 1i-
&na — vlastita komunikacija &oveka sa sa-
mim sobom, — da sam bio zbunjen dok
sam ih gledao. U njima je odredeni mani-
rizam: izmaknute figure u mraénim so-
bama, mraénim ulicama, izduZena.i.bolna
lica. Figure su takve kao da su bile stes-
njene u ormaru. Crte#i su snazni crno-sivi
kontrasti, izradeni perom i Kiticom. Slike
su radene u gustim slojevima boje, to je
neka vrsta kontrolisanog ekspresionizma.

Iz tog doba izabrao bih dve slike za po-
kusaj psihoanaliti¢ke interpretacije. Prva
— slika kipa konja, na pijedestalu je tekst:
U spomen na bijelog konja.
Konj je bi — kao da je sastavljen

Jasnost i doslednost u-slikaru, u slici i ko-
naéno u gledaocu. To je po mom misljenju
prvi-uslov, odnosno ono sto je zajednitka
osobina svih dobrih slika. Taj kvalitet ima
Dado, bila njegova slika enciklopedija naj-
razli€itijih formi, ili pak, sadrZala svega
dva lika.

Osnov Dadovog slikarstva je temeljito
prouteni element. Magka, parée drveta, vi-
jak, arkada, Slem, kolo, kamen, trava. Pre
svega ljudska figura. Kod svakog predme-
ta imam osec¢aj da ga je poznavao &itav Zi-
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od hipertrofiranih misié¢a.

Moje objasnjenje: Beli konj je simbol
detinjstva, prve mladosti, nevinosti. Dado
je taj simbol nacrtao u neprirodnoj veliéi-
ni, kao da. je sva Dadova snaga skrivena u
njegovom prvom dobu. Njegov konj ima
sve odlike muZevnosti koje normalno pri-
padaju sledecem razdoblju: crnom konju.
Kao da se razvoj zaustavio. Sada, kad bi
Dado trebalo da ide napred, sve njegovo
interesovanje, sva orijentacija, svi refleksi
okrenuti su u proslost.

Druga — slika majke s detetom u na-
ruéju, pred njima je sto s velikom tro-
stranom ‘piramidom. Mati gleda preda se,
dete je sasvim nemocno, kao da su ga ha-
pola mrtvo izvukli iz vode. Njegove su oéi
slepe, ne vide. ObjaSnjenje piramide po-
kusavam da nadem u nekim svojim sno-
vima: vi§e puta sam sanjao o zlatnoj tro-
stranoj piramidi koja je okruZena mors-
kom travom. Moje obja$njenje: trostrana
piramida je bekstvo u bolnu, zid morske
trave koji je okruzava znali da je piramid
— bekstvo prerogativ okeanskog, §to je
(Po Jungu) identi¢no sa Zenskim, materin-
skim. >

U toj slici vidim istu usmerenost kao i u
crtezu konja: bekstvo unazad, zadrZavanje
u nekom prvobitnom stanju.

Slede¢a faza mogla bi da se nazove
crveno i modro. U pr¥oj su sve slike ra-
dene u tonovima crveno-mrko-ljubi¢aste
boje. Preovladavaju trgovi uokvireni ar-
kadama, u sredini figure, stilizovane i s
velikim glavama ili amputirane, kao pove-
zane u nekoj morbidnoj akciji. (Kao dedak,
prita Dado, gledao sam invalide na suncu,
i to me je uvek fasciniralo.) Stilizovane ma
¢ke, hrpe najrazlié: h predmeta, na zido-
vima slova i razna znamenja. Zatim slike
koje su do vrha nabijene predmetima, pra-
va enciklopedija: kao da je neki monstrum
koji jede samo otpatke, naredio harikiri.
Faktura viSe nije gruba, daleko je finija —
Dado je pofeo da upotrebljava meke ki-
éice. Sve slike su nekakva viSe barbarska
varijacija Chiricove metafizike.

Enciklopedija predmeta koji se ponav-
1ljaju naslikani u prusko modroj boji. Kad
sam ga pitao zasto slika u jednoj boji, od-
govorio mi je da to €ini zato 3to hoce da
se posveti pre svega formi. Faktura je
skoro sasvim glatka, ovladavanje zanatom
daleko veéi nego ikad ranije. Imam sliku
iz te faze: dve glave, polu skeletne polu
marsovske sa ustima otvorenim u nemom
kriku — sli¢nim ustima ribe.

Jedna od figura ima ispred sebe kostur
sliéan slepom miSu’ Pozadina je skoro sa-
svim jednoli¢na: — sfumato je dobro ura-
den. Zbog sliénosti obeju figura s poloza-
jem Marije i andela i SiSmisastog kostura,
Jjiljana u andelovim rukama, sliku sam
nazvao ,,Otkrovenje”.

Crtezi iz tog doba crtani su tuSem i pe-
rom, retko kad olovkom, ki¢icu vise wu
Ste ne upotrebljava. Crtezi su izradeni di-
rerovski. Studije kamenja, grana, Zzivoti-
nja, ali i aktovl sa akademije, te mnostvo
nadrealisti¢kih kompozicija.

Iza toga sledi faza koja se poklapa sa
njegovom poslednjom godinom na akade-
miji, kad se Dado vraca bojama. Iznenad-
no, posle duge teske zime, Dado se vraca
bojama. Rezultat je neodekivan: serija sli-
ka ¢ija je odlika kristalna jasnost, &istota
boja, jasna tematika, sasvim virtuozna iz-
vedba.

Najbolja slika iz toga doba je ,Lutka”.
Pravi tour de force. U sredini je figura
lutke koju sa svih strana opkoljavaju raz-
ni predmeti. Izvedba ne zaostaje za naj-
boljim starim majstorima. Zaista, opis to-
ga ukrStanja izmedu Boscha i Vermeera
bio bi samo niz prideva u superlativima.
To je najbolji spoj izmedu nostalgije i
monstruizma koji u sebi zdruZuje svu ele-
ganciju bez neukusa prvoga, sve bogatstvo
bez vulgarnosti drugoga. Ta slika je u pri-
vatnoj zbirci Dadovog galeriste Daniela
Cordiera, na koju, po Dadovim re&ima, pa-
zi kao na zenicu svoga oka.

Druga slika iz tog razdoblja je mala
(mozda 40 X 30 cm) slika geometrijskih for-
mi, kao da seneki grad vrii u viazduhu oko
svoje ose, ili kao da ga je raznela bomba
— u Zivim bojama na tamnoj pozadini. Tu
sliku sam Zeleo za sebe; bila je jedna od
onih retkih slika koje zelim imati sasvim,
bez ostatka. Na Zzalost, ni ja ni Dadi ni-
smo imali ni dinara, i zato ju je prodao
muzeju u Titogradu.

Jos jedna slika iz tog doba: figuna smr-
skanog Ikara na beloj pozadini.
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Te poslednje godine na akademiji Dadc
i ja smo stanovali u istoj zgradi, njegova
je soba bila pored moje. Cesto sam isao %
njemu i gledao kako crta. Cinilo mi se da
crta s velikom Zurbom i lakotom, kao da
je savladan sav otpor materije. Aktovi i
kompozicije radeni su tusem i perom, tro-
dimenzionalno. Bez manirizma. Javlja se
i f’i’gura hermafrodita — simbol potpuno-
sti?

Za vreme odmora igrali smo nogomet ili
je Dado brao ruZe za svoju devojku —
»Sentimentalan sam” pravdao se.

Posle je Dado otputovao u Pariz,

Gde da nadem odgovor na zagonetku
sudbine Sovelca koji se iz crnogorske op-
skurnosti ispeo do pariske zvezdanosti, iz
srednje umetni¢ke Skole do izlozbi u To-
kijuu New Yorku, Bedu, Parizu i
Londonu?

U njegovoj porodici? Dado je roden u
pola gradanskoj, pola proleterskoj porodici
— otac Sofer, mati profesor zoologije, deda
je prevodio Homera, stric bio slikar. Na-
brojao mi je niz slikovitih srodnika. Dado-
vi crnogorski koreni su vrlo duboki. Kad
spomene nekog Crnogorca uvek kaZe i iz
kojeg je plemena. ViSe puta njegova prida
potinje: Kod mas u Crnoj Gori ... Svakako
je znatajno i to da je Dadov stric slikar.
Kod njega je Dado kao dete neko vreme
Ziveo u Ljubljani. Seéanje na taj boravak
je veoma zivo. To je, po Dadovim re&ima,
bio njegov prvi kontakt sa civilizacijom.

Moguée je pronaéi odgovor i u Dadovom
detinjstvu. Vise puta sam pokuSao da pro-
drem kroz éilibar boje i crte ne bih li vi-
deo taj insekt njegove proslosti. Jedan ele-
ment: osamljenost — otudenost. To je naj-
snazniji oseéaj koji me obuzima pored nje-
govih slika. Mnogo mi je pri¢ao o mrtva-
cima koje je video, o truplima obeSenih
koja su se njihala na vetru. O vremenima
kad je bilo opasno igrati se na ulici. O do-
minaciji starijeg brata.

(Nadimak Dado je Miodrag Puri¢ dobio
kao detak i nema nikakve veze s pokre-
tom DADA.) .

U njegovom karakteru? U Dadi postoji
sila koja ga odrzava, i Zene. Kako bi ina-
Ge izdrzao godine i godine siromastva. Sta
ga je nagonilo na to da crta po pet sati na
dan? Anegdota koju mi je isprifao nje-
gov prijatelj ToSkovi¢é po mom misljenju
je veoma znatajna. Kada je Dado prvi put
udao u razred (umetnitke 3kole) bez ijedne
reti je priSao prvom uéeniku. Neko vreme
je gledao njegov crtez a onda poteo da
popravlja. Isto to je udinio drugom, tre-
¢em ... popravljao je svima. Popravljao je
takode i Toskovicu, koji se zbog toga s
njim potukao. Jo§ istog dana su se pomi-
rili, i otada su nerazdvojni prijatelji. Tos-
kovi¢ je mozda talentovan upravo koliko j
Dado, ali odlu¢ila je Dadova sposobnost za
rad, Zelja za dominacijom i inteligencija.

Poslednji put kad sam bio kod njega po-
ku$ao sam da definiSem njegovo delo; na-
zvao sam ga Chagall Balkana. Uprkos sve-
mu monstruoznom Dadove slike su u susti-
ni veoma poeti¢ne. Zbog ¢ega sam za pore-
denje izabrao ba§ Chagalla? Mislim zbog
toga $to je u njegovim delima izrazit petat
odredene sredine: stepske Rusije. A Da-
dova dela su puna Balkana.

Onda sam pokus$ao da definiSem Balkan.
Po meni je za Balkan znaajna depresija
— potla¢enost. Duge godine podjarmljeno-
sti ostavile su u naslede narodima Balka-
na senku u dusi, barbarsko opstenje, gor-
ki bol. Sve to mozZe se videti na Dadovim
platnima.

Pa zapravo i nije ¢udno, na skriven na-
¢in je ¢ak i zakonito, da je taj slikar, koji
se u svojoj mladosti toliko razlikovao od
svih slikara iz svoje sredine, sada, kad Zivi
u Normandiji, istinitiji izraz podneblja iz
kojeg dolazi od vecine slikara koji danas
Zive tu na Balkanu, epigona francuskog
postimpresionizma ili apstraktnog slikar-



DADO NOSI U SEBI NEKU NERASCI-
SCENU MORBIDNOST KOJU KULTI-
VIRA ZBOG TOGA STO NEMA DO-
VOLJNO SNAGE ILI ZRELOSTI DA SE
SUKOBI SA ZIVOTOM, IAKO MU TA
MORBIDNOST SLUZI KAO ,HRANA™
ZA 2IVOT.

stva, onoga $to on zove ,flekice”, produka-
ta nae akademije.

Zbog tega se zapravo odselio? Svakako
je razlog i zelja za litnom slavom. Ali Bal-
kan mu se stradno zamerio. Ne znam ta¢no
za$to, ali citiram ne$to $to mi je nekad
davno i s besom rekao: ,Ovde mi niko ni-
Sta ne moze”. Kod njega bi bilo besmisleno
traziti motive stare zapadnjatke gatke o
strasnjoj komunisti¢koj drzavi i umctnié-
koj slobodi. Mislim da su se Dadu zame-
rili balkanski ljudski odnosi. Ali zasto se
Dado s fascmacuom neprestano vraéa na
Balkan? Kao da je to osetaj u kome se
rnesaju Jjubav i rnrzma, odnosno gnusoba
i privlatnost. Mozda je otisao upravo zbog
toga Sto ga Balkan boli. Rekao mi je: ,,Ov-
de u Francuskoj mi je svejedno $ta &ine
ljudi oko mene”. Dadu su nudili francu-
sko drzavljanstvo, odbio ga je.

Mozda su okviri u kojima trazim odgo-
vor na svoje pitanje preuski. Na primer
slika ,,Lutka”. Zaista, kao da ne dolazi sa
Balkana nego iz nekog davnog ljudskog
seéanja. Kao da je Dadova li¢nost nesto
Sto se u srodnim oblicima javlja tu i ta-
mo, u razli¢itim krajevima i u raznim do-
bima. Slikar je Covek koji se jednako la-
godno 3eta ovde i sada i po razli¢itim kra-
jevima ljudske podsvesti bez vremena i
prostora. Mogao bih da pifem jo3 i jo§ na
tu temu, koja tako uznemirava, ali to pod-
ruéje je nepoznato, neistrazeno i mozda
nepojmljivo do kraja. Zadovoljimo se slu-
tnjom nefeg nepoznatog.

Dado uvek, za razliku od de Chirica &i-
je su slike kao signali sa dalekih planeta,
slika kan iz trbuha, iz unutarnjosti, Sve
njegove slike su okruzene unakazenim, ali
intenzivnim, iako inverznim humanizmom.

U Beogradu smo Dado i ja svakodnevno
bili zajedno. U druSivu su pored ostalih bi-
li i arhitekti Predrag Risti¢ i Bogdan Bo-
gdanovié, slikari Toskovié i Sejka, te reZi-
ser Slobodan Markovi¢. Dado je posle dru-
gog svetskog rata bio prvi nadrealista u
Beogradu. Beogradski nadrealizam objas-
njavam kao jednu od varijanti savremenog
likovnog izraZavanja ili kao protest na dvo-
struku nemo¢nost emocionog izraZa-
vanja: socijalistitki realizam i apstrak-
tno slikarstvo. Cini mi se da bez njega mo-
Zda skoro i ne bi bilo drugih beogradskih
nadrealista, Uticao je na njih svojim de-
lom i prisutnoséu.

Dado mi je rekao da medu svim grado-
vima koje poznaje jedino jo§ New York

nécacrnissage”

— klantci. Kad je zaustavio
automobil skoro da sam pao u nesvest od
smrada. NiSta nisam video, a onda se crna

ploha pi u crvenu; se 19j

zatim njom iscrta seriju crteza, drugim
tlpom drugu seruu itd. Izmedu ostrlog
uzima motwe iz ogromne kolekcije starih
razgled:

hiljadd musica i video sam zaklanu kravu.
(Nije 1i Schiller bio onaj kojemu je vonj
trulih jabuka budio inspiraciju i zato ih
uvek imao u blizini?)

Dado nosi u sebi neku neras¢i$éenu mor-
bidnost i mislim da je kultivira zbog toga
3to nema dovoljno snage ili pak zrelosti
da se frontalno sukobi sa Zivotom. Mo-
gao bih da kazem da mu ta morbidnost
sluZi kao ,hrana” za Zivot.

U poredenju sa onim kako je Ziveo u
Beogradu, sada zivi kao princ. Zastao sam
u njegovoj spavacoj sobi, namestenoj deli-
miéno sel]aékxm, delimi¢no stilskim poku-
éstviom, ko;@ je kao sobe iz neke revije za
unutrafnju opremu, i setio sam se njegove
mansarde. Setio sam se kako sam mu je-
Ane zime doneo reso, koji je upotrebljavao
za to da ogreje noge. Poredio sam njegovo
potucanje po bednim studentskim menza-
ma sa sada$njim, skoro svakodnevnim
banketima. Setio sam se Marxove izreke
kako anarhisti zatas postanu burZuji.

Dani su tekli i bili veoma jednolitni.
Dado je slikao na donjem spratu, ja na
gornjem (ustupio mi je 150 kvadratnih

ima tako autentiénu

Pokazao mi je sve znamenitosti,

kao Beograd.

A posle, kad je Dado otputovao u Pariz,
s vremena na vreme slusao sam o njemu:
radio je kao soboslikar, radio u litograf-
skoj radionici itd. Slusao sam &udne, pro-
tivureéne pri¢e, kako je dobio svoju gale-
riju, kasnije sam u €asopisima &itao o nje-
govim izlozbama. Kad sam ga posle sedam
godina ponovo video pitao sam ga o tome.
Rekao mi je da je istna, da je,
odselio od nekog prijatelja Crnogorca, il—
veo u teskom siromastvu. U to vreme po-
magao mu je i Veno Pilon. O galeriji mi
je ispritao ovo: kad su u litografskoj ra-
dionici kredili nuznik, Dado je zamolio da
ga dekorise svojim crtezima. Posle nekog
vremena kod litografa je dosao slikar Jean
Dubuffet, video Dadove crteze i pitao o
njemu. Onda ga je predstavio svome ga-
leristi Cordieru. To je bio potetak.

Kad je Dado prvi put dosao u galeriju,
vratar nije hteo verovati da je to zaista
Dado. Sa uznemirenjem u glasu pitao je:
»Vvous Dado?”. Dok je to Dado pri¢ao pod-
rugljivo je dodao:,,Razume se”. Vratar je
sudeéi po slikama ocekivao ,un type trés
sophistiqué”.

Dadova farma u Normandiji je samo ne-
koliko kilometara udaljena od sela gde je
ponekad slikao Picasso. Kad sam doSao
tamo, obavio formalnosti sa njegovom Ze-
nom i upoznao dva njegova deteta, odmah
sam ga zamolio da mi pokaZe svoje slike.
Kad sam ih video nisam mogao da sakri-
jem svoje nezadovoljstvo: slike su bile ve~
oma slabe. Vise nije bilo ostrine, trompe
l'oeil efekta, snaznih kontrasta, usijanih
boja i kondenzovane atmosfere. Teme su
bile sli¢ne prvasnjim, dodati su samo rus-
tikalni elementi. Ali sve figure su bile ne-
kako bezobli¢ne, kao da plivaju u vazduhu
ili kao da su napravljene od 3pageta preko
kojih je preSao valjak... Umesto varmee-
rovske glatke fakture opet je usla u igru
faktura poteza kiticom. Boje su bile vrlo
svetle, a to 3to je upotrebljavao i
boju, osetio sam kao osobito Zalosno.

Izmedu svih slika koje sam video u njego-
vom mlinu (mlin jebio atelje) navikao sam
se (i priznao da je dobra) samo na njegovu
veliku sliku (priblizno 1,80 X3 m) ,Far-
ma”: razne Zivotinje, figure, seljatka oru-

, TuZe, u pozadini kufe. Sve stvari su
bile kao lako nagnute.

Prvi utisak koji je na mene ostavila
Normandija bilo je zelenilo, bllo je inten-
zivno zeleno kao u dzungli. Ali ponekad
sam pod Dadovim uticajem video samo
ono §to je bilo groteskno. Njegovo selo i
varosica Gisors imali su u mojim o&ima
kvalitet more. Svuda, kud god sam se os-
vrnuo, video sam samo tu dekompoziciju.
Lice svakog seljaka bilo je studija gnusobe.

Dado.me je odveo u predeo koji ga naj-
viSe privladi, k njegovoj inspiraciji, k

ispridao sve lokalne spletke, ukratko opisao
sve susede, sa posebnim akcentom na se-
oske idiote. I8li smo antikvaru. Uvele je
Dado crtao uz wetlost pet.role;lm, njegovi
su crtezi bili sli¢ni

Mnogo puta je dobijao posete,
najrazli¢itije prijatelje.

U to vreme Dado je &itao Bulatoviéevu
knjigu Crveni petao leti prema nebu. Naj-
omiljeniji Dadov pisac je Ferdinand Céline,
mnogo pubta mi je pnéao odlomke iz nje-
govih knjiga.*Dado je jo§ u Beogradu
Lspohavao interes za mistiku, zbog toga
sam mu ja prevodio Martina Buberja.

Jednom, dok smo popravljali automobil
kod nekog mehanjdara, ispritao mi je ovu
anegdotu: Kod te pumpe se uvek ustavljao
Braque na putu za Pariz. Tom prlhkom

imao je

§c£emm Interesovalo ga
vlasnik toga rolls-royce. !er je odgovo-
rio: ,Braque, slikar.” Mehanicar Je to
prvom prilikom ispritac Dadu i nije se
mogao natuditi tome da tovek slika i da
ima novca za rolls-royce. Dado mu je od-
govorio: ,,Svakako, slika jer mu to donosi
novac.” Mene, s mojim puritanskim men-
talitetom, ta anegdota je uznemirila, Ni-
sam znao ili je to Dadov cxmzam ili sistem
koji cava takav

Dado od svoga galeriste dobija meseénu
platu, zato mu mora davati sve svoje slike.
To ima odredenu prednost: sigurnost. S
druge strane stvara veliku napetost.. Pre-
veliku zavisnost od galeriste. To je jedna
vrsta svesne komercijalizacije. Nema skoro

ko ]e i 8ta je

mi je svoj siskem: najpre izabere tlp crte;

nikakvog | sa ljudima koi* kupuju
slike. Pri¢ao mi je o samo jednom primeru

Zoran milic

Io~60f”
Izgovaranje
smrti

lo= #4833 % (]
Zavolecu
nesrecu

Kad je izgovorim svet ée podeliti
Koji su Zivi i na one koji su bili Zvi

Jedne treba nautiti da je vole
Jedne treba nauéiti da je izgovore

Ko se odrekne sebe moZe i da je peva
Ako ne ume umreée kad progovori

\ / Ako ima¥ u ustima ovu veliku red
e Videée¥ od mje moZe¥ mapraviti zakon

Od nje moZe§ napraviti bitku
Od nje moZe¥ mapraviti pticu

Sedefe¥ pored ptice i gorko ée¥ se kajati

Ako ima§ u ustima ovu veliku reé
Videce§ zakon moZe biti u pesmi

Bitka moZe biti u zakonu
Ptica moZe leteti po vodi

Ostaée§ bez ptice i gorko ée¥ se kajati

poletele su neke ptice tetka Ana

kako su se devojtice raspadale od stida
NEKI NISU UMELI DA VIDE REKU
najvife se smejao jedan lepi led

koji je po dnu traZio moje misli

dobro vele tetka Ana

u mojoj rasturenoj sobi

ti¥ina se upravlja

prema tvojoj zabludi

EDAN PAUK UMIRE NA NITI
KOJOJ JE CELOG Z2IVOTA PEVAO

gle zvezde zvone kao rosa

cvetovi se ujedaju tajno i bestidno
memam memam o&i ja sam obmana

memam memam srce ja sam pustinja

PADAM LEPSE NEGO DA SAM VOLEQO
PEVAM TUZNIJE NEGO DA SAM PAO

dobro vefe tetkae Ana

dobro vele tetka Ana

ZAVOLECU NESRECU

TAKO JE VELIKA TA LOPTA
STO MI SE NEGDE RASPRSKAVA

na one

kontakta za sve vreme otkako je u Fran-
cuskoj. Pozvao ga je k sebi neki producent
sijalica za automobile.

Mnogo sam razgovarao sa Dadom, bio je
o¢arljiv i duhovit. Ali mnogo puta sam se
i svadao s njim. Nije podnosio da se odu-
$evljavam slikarima koji nisu najbolji.
Taj dovek, koji je s prezrenjem ,bah, ari-
stokrat” otpremio Degasov autoportret u
beogradskom muzeju, u tome se pokazao
kao pravi aristokrat ukusa.

Rado bih pri¢ao jo§ pone$to o promeni
u Dadovom slikarstvu. Dado sada ne gru-
pira elemente slike oko teme, nego ih gru-
pira po principu dekoracije. Slika je olako
jedan dan autoportret, drugi dan &arob-
nica, treé dan je puna homunkula. Ele-
ment viSe nema asocijativnu, nego deko-
rativhu vrednost. (Predmeti ne &ine meta-
morfozu po asocijativnim implikacijama,
nego jedi po osobinama boje i oblika:
modra Eetvorouglasta kutija danas, izjutra
se menja u modri- ¢etvorouglasti nos.) Ele-
ment pri tome uvek satuva i asocijativau
vrednost, §to slici daje posebno bogatstvo.
Dado je pre ponekad gradio svoje kompo-
zicije, sada Zonglira i Zonglira, viSe puta
radikalno menja, sve dok ne dosegne do
Zeljenog efekta. Dado, koji se drukiije
nikada nije bavio apstraktnim slikarstvom,
sada u su$tini ima prema svojim slikama
takav odnos kao prema apstraktnoj slici,
samo da kod njega ne nastupaju umesto
primarnih geometm;sk;.h ili .amebalmh
oblika figure i drugi elementi. Uprkos sve-
mu Dado je dete svoga doba.

Onda sam u Francuskoj bio tri meseca.
Prilikom sledeteg boravka u Parizu na-
vratio sam k Dadu — i dogodilo se ¢udo.
Dado je uzeo nekoliko platana, koja su le-
Zala oko njega u ateljeu, i uskoro ih pre-
tvorio u prava remek-dela. Kako se to do-
godilo ne znam. Kao da je to bila promena
kvantiteta u kvalitet. Promena ogromnog
Dadovog ovladavanja zanatom u novi kva-
litet slikarstva. Poku3avajuéi da razumem,
iskrsla je teSkoéa: ne raspoznajem slike
ko]e je Dado napravio u Beogradu medu
ovim poslednjim 3to sam ih video. Dado
mi je pokazao samo jednobojnu fclogra-
fiju neke slike na kojoj se vidi nedto kao
dvadeset bezkostnih figura u pecini. Zaista
je Steta 3to nisam mogao da sledim® tu me-
tamorfozu od slike do slike. Iz svega 8to
znam, zakljutujem slede¢e: Dado je nakon
poslednje beogradske faze maleteo ma neku
zapreku (Ilkarov pad) i potom se okrenuo
na drugu stranu. Jedino tako objasSnjavamn
veliku promenu u stilu. A $ta je bila ta
zapreka? Po meni je to nemoguénost da
se deluje u odredenim koncepcijama, dok
vreme medutim zahteva sasvim drukeije.
Dado je u Beogradu zapofeo i doveo do
velike perfekcije u sudtini klasitan odnos
prema slikarstvu i vise nije mogao napred.
I u sustini je sve $to je napravio od onda
do tih namcmnh slika samo jedan detour.
Sada se je Dado uhva¥o s vremenom i re-
zultat je izuzetan: kao da su razbijeni oko-
vi, slike su potele da disu. Mozda ¢éu time
i objasniti velike formate. Klee je na pi-
tanje zasto radi na malom formatu odgo-
vorio da nije vreme za velike slike jer
ynarod jo§ nije s nama”.

Dado svoje slabe slike objadnjava jedno-
stavno time da postoje razdoblja kad Eovek
slabo slika. To, §to se dogodilo tako izne-
nada, nije bilo mi3ta drugo do povratak k
dobrom slikarstvu.

Video sam ¢udo. On, koji kad je bio u
Beogradu nije dozvoljavao nikome da ulazi
u njegovu sobu dok radi, sad je dozvolja-
vao, sedeo sam kod njega koliko god sam
hteo i posmatrao ga u poslu.

Seéam se kako je radio na jednom plat-
nu: imalo je oranZ pozadinu — menjao ju
je u belu, birao sivo modre tonove. Platno
je potelo da Zivi. Menjao je iz dana u dan,
bogatio, dodavao. Imao sam utisak da se
u mutno nejasnoj tekuéini nedto kristali-
zira. Svaki dan je donosio pone$to novo.
Platna, koja su ranije bila dosadna, po-
stala su sada prava avantura gledanja.
Uzivao sam u otkrivanju novih 1 novih
bogatstava, novih i novih finesa. Sva vred-
nost tih dela bila je u njihovoj izvedbi.
Faktura je bila kao snazno prefinjeni
apstraktni ekspresionizam. Platna su bila
velika po dimenzijama, potpuna po izvedbi.
Pravi praznik za oko.

Bio sam prepun odu$evljenja za novu
renesansu u Dadovom slikarstvu.

(Prva njegova renesansa bila je povratak
k bojama.) Razmi3ljao sam o njegovoj ka-
rijeri. Dado sada ima priblizno . trideset
godina. Na podetku je nove faze koja ga
ukljuéuje u tok savremenog slikarskog
razvo;a Njegovo slikarstvo do Pariza bilo
je anahronizam — dobro slikarstvo, iskre-
no doiwheno, ali ipak anahronizam. Fizi-
onomija ,novog” slikarstva jo$ ni izdaleka
m]e sasvim jasna. Ali ako uzmem pod lupu
rajnoviju Dadovu fazu, ve¢ jasno nazirem
odredene karakteristike: kompoziciju na
osnovu dvodimenzionalne dekorativnosti
(dug apstraktnom slikarstvu), jednostavno
grupiranje figuralnih elemenata (zahvalju-
juéi oslobadajuéem nadrealizmu) inkorpo-
rirano u celini s velikom paZnjom prema
fakturi (primat fakture — tasizam, action
painting ete.).

Doslo je vreme odlaska. Oprostio sam se
od tog normandijskog feudalnog gospodina,
od tog balkanskog alhemiéara. Oseéao sam
da u nefemu greSim: uprkos svem mon-
strizmu, koji ga odbija, Dadova tajna je
ljubomorno ¢&uvana toplina.

Putovao sam i bio sav jo¥ omamljen
Dadovim svetom, njegovim platnima koja
su bila kao ozarena suncem. ,Svetlost je
ona, koja relava sve”, kaZe Dado.
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