Sunéani sat, prva zbirka pe-
sama Jana Labata, slovatkog pes-

nika u Jugoslaviji, uvodi nas u
svet i ih elemenata. Pes-
nik potinje da odbacu-

je privid statike i svesno gle-
da stvari i pojave u njihovim
skrivenim dijalektitkim meta-
morfozama. Sundani sat je moz-
da nekoherentna zbirka pesama
u svojoj motivskoj sadrzajnosti
— pesnik se meditativno obraca
morskom pejzazu gde ,u vrtu
manastira zru narandze i sedam-
naesti vek”, a isto tako i sunéa-
nom satu, pesni¢koj imaginaciji
koja predstavlja preobrazaje
materijalnih elemenata pod ne-
posrednim uticajem vremena, a
onda skicira jedan dogadaj, sa-
mo ga nagovesti pesnitkom ig-
rom redi, i ostavlja pesmu bez
poente, bez prigovora i prekora.

Pesnitki jezik Labatov u Sun-
¢anom satu u poredenju sa kas-
nijim njegovim pesmama u veli-
koj meri je napregnut i rogoba-
tan. Metafora je ponekad isko-
vana ve$tacki, ne doprinosi skla-
du umilnosti pesme, veé je gusi i,
%ako nakalemljena, str$i iznad
povriine pesme.

Druga Labatova knjiga, Kad
se reke razliju, motivsko-temat-
ski se nastavlja na prvu, samo,
u pogledu kompozicije je mnogo
ustaljenija. Pesme se okupljaju
oko iste i jedne teme, te tako
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zbirka odaje utisak jedinstvenos-
ti

Razlika izbedu prve i druge
Labatove knjige nije samo u
kompoziciji. U zbirci Kad se Te-
ke razliju pesnikova intima je
dominantna Ziza kroz koju se
pretakaju svi predeli i sva inte-
lektualno-senzualna raspoloze-
nja, sva nastojanja sistema dej-
stvovanja vidljivih i nevidljivih
promena u svetu. Veé¢inom, ove
pesme su odblesci pesnikove in-
time, videnja u kojima je poma-
pazi na utisak razumnih emocija.
Intimistitka poezija Labatova u
koju ne ulaze i intimne ispovesti
pesnika, sabesednik je koji odve¢
pazi ma utisak razumnskih emocija.
Nemir koji se javljau knjizi viSe
je intelektualni nemir nego bu-
ra oseéanja. Predasnja Sarolikost
iz Sunéanog sata treperenje Zi-
vih i raznobojnih tonova, suzena
je na varijaciju teskih i intenziv-
nih tonova, na nekoliko pitanja i
neodgovora na njih, pesni¢kih
preokupacija koje nosi zrelo do-
ba Zivota. I dalje je zastupljeno
pl.tan]e vremena kao prevu'
i nestajanja onoga $to je bilo do
sada na povrsini zbivanja, 3to
neizostavno mora da se raspline
i, samim tim, da stvara sumnju
nama, biviim ugesnicima u zbi-
vanjima, u stvarnost nasih seca-
nja. Pre nesigurnost nego pesi-
mizam karakteriSe u idejnom
pogledu ovu Labatovu zbirku.

Fatalizam proticanja vremena
uotljiv je na prvi pogled u pes-
mama i na izvesnu blagu rezig-
naciju i klonulost koja se nemi-
novno nadovezuje na ta sazna-
nja —. saznanja o prolaznosti —
ne smemo zaboraviti u poeziji
gde reti ,, ... lie na tajnu izvora,
probudenog jesenima koje odvo-
de potoke i rekama govore da
nema obala”.

Ne treba smatrati pesnika La-
bata izgubljenim pesimistom —
poezija njegova ne potiva zag-
libljena do gria u gustom kalu
bezverja i dezorijentacije. Pesnik
je, izgleda, samo birao kojim c¢e
putem po¢i, koji ¢e vid poetskog
kazivanja izabrati iz raznolikosti
tema i ideja u prvoj zbirci pe-
sama. Njegove su pesme u zbir-
ci Kad se reke razliju u znaku
teskih sinfonijskih nadahnuéa —
odbacio je poletnu razdraganost
iz ranijih pesama. Trpki ton pe-
simizma u drugoj Labatovoj
knjizi, mislim, svesno je traZen i
ne treba ga shvatiti kao neki
pogled na svet, veé kao okosnicu
svih poteza i pokreta, misli i
osetanja u mrezama stvaralatke
inspiracije Jana Labata. Zahva-
ljujuéi tom osnovnom tonu i je-
dinstvenom utisku koji daju pes-
me u ovoj zbirci, ona je kompo-
ziciono celovita i umetni¢ki iz-
brusena. Sam naslov knjige, Kad
se reke razliju, nosi u sebi izvesnu
siml , predstavljanje unut-

rasnje katarze dusevnog bremena
koje se, neposredno podstaknuto,
vodoplavno $iri i nosi u svojoj
matici re¢i i pesni¢kih izraza
nove vizije trajanja u pesniko-
vom stvaralatkom opusu. Naslo-
vi ciklusa u zbirci isto govore o
traZenju pesni¢kog izraza, &ak i
usmeravaju nadahnuée u jed-
nom pravcu: zbirka poéinje cik-
lusom Pepeo spaljenih noéi, gde
pesnik daje tvrdi ukus reminis-
cencije i intuitivne slutnje &ove-
kove nemoci preko ciklusa Ne-
mirni pejzazi koji u blagom za-
ti§ju ambijentiranosti u geograf-
ske predele predstavlja stagnaci-
ju u dinamici zbirke, dolazi se do
kulminacije u ciklusu Gowor
pljuskova .Ovaj cikllus predstav-
lja pesnitki supstrat re€enih i
nagovestenih ideja u zbirci. Am-
plituda se spusta prema kraju
zbirke, i u pesmi Car zaborlava
jedna tugaljiva pesnitka linija
koja vezuje sve bivie &einje i
nade zavrSava se kred¢endom:

Moreplovci svih mora
obecajte mu svoje pesme
Devojke svih luka
darujte mu zaborav.

Pobuna oblake je najveéi do-
sadasnji pesni¢ki uspeh Jana La-
bata. Pesnik je ovde postigao
najvetu pesnitku ekspresiju i
najveéu saZetost izraza. Sistem
brizljivo komponovanih ciklusa
i ovde je jedna osobena vrednost

zbirke. Pesni¢ki jezik Labatov u
ovoj knjizi posao je putem saZe-
tog i melodi¢nog izraza.

U pesmama nalazimo zvuke
koje nismo sretali u ranijim
zbirkama. Pre svega, problemu
prolaznosti i njegovoj kompleks-

noj ornamentici suprotstavljen
je n]egov antipol: ve¢nost. Oblik
joj je bezgranitna otvorenost

prirode. To ne znati da je Labat
uzeo prirodu kao simbol ve¢nos-
ti i sredstvo kojim se moZe po-
bediti prolaznost. Pesnik u pri-
rodi otkriva zakone biojoskih
metamorfoza, postepenih previ-
ranja i naglih kvalitativnih sko-
kova, koje odrzavaju ravnoteiu
materije.

Elementi pantejstitke filozof-
ske kontemplacije najvise su
dosli do izrazaja u Pobuni oblaka.
Pesnikova misao je obraéena pri-
rodnoj Zivoj materiji. On je emo-
tivno vezan za prirodne zakone
materije u njenom nastojanju u
nestajanju, sa razvijenom emo-
cijom, ali jo§ uvek kultivisanom
i kada govori o najve¢im previ-
ranjima. Labata karakteriSe sen-
zibilnost intelekta, erupcije ose-
¢anja vrlo su retke — gotovo ih
nemd. U Pobuni oblaka ima
smelih izleta u nova artistitka
reSenja pesama. Metaforika vise
nije lirsko-ustreptala, u duhu ro-
manti¢arske metafore, ve¢ sup-
tilna, sveza, kristalno izbrusena.

Mihajlo HARPANJ

Kao povod za razgovor o prvoj knjizi
mladog beogradskog pesnika Aleka Vu-
kadinoviéa moZe da bude i jedna njegova
pesma posveéena Polu Valeriju. Njome pe-
snik neposredno ispoveda odanost piscu
komedije Intelekta pokazujuéi i
tu kao i u veéini pesama zbirke dobru
3kolu versifikacije i pravo majstorstvo
svog stiha. Poistoveéujuéi se sa ,svojim”
Valerijem, Vukadinovi¢ se tu koristi nje-
govim simbolima. (Neko od Francuza je
traZio ,kljutne reé¢i” kod Valerija: to su
reti ¢ist ire¢ senka, pricemu sen-
ka kao simbol podrazumeva me3avinu ono-
ga Sto u Covekovoj prirodi pripada no¢i,
dakle nesvesnom, instiktivnom, snu i smr-
ti, i onog §to u éovekovm prirodi pripada
podnevnoj svetlosti, svesti, budnosti, mi-
sli. U Vukadinoviéevoj pesmi obe su reti
vidno prisutne.) Medutim, u Prvom d e-
lirijumu d inate su prisutni valerijev-
ski antipodno postavijeni simboli svesti
(svetlost, sunce, pesma, zvezda itd.) prema
simbolima koji kod Vukadinoviéa kriju &i-
tavo pobedniko carstvo srca, mladih Zi-
votinja, mutnih predose¢anja opasnosti,
destrukcija i razornih pretnji. Ostajuéi pri-
vidno u valerijevskoj teZnji ka pronica-
nju svesti, Vukadinovi¢ ipak celom svojom
knjigom dokazuje koliko je on u stvari da-
leko od tih poetskih problema, koliko je
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sve to nakalemljeno, dovedeno do opasne
ivice artizma i laZzne patetike i koliko svi
ti verbalno posudeni simboli sputavaju
njegove prave moguénosti. Mislim da je
Vukadinovié pre svega emotivan pesnik
koji svoj snazni i neposredni doZivljaj sve-
ta, u kome ima i neke fine liri¢nosti, gusi
imitirajuéi druge i pevajuéi ,po modi”.
Naime, nije nista novo, posle svega $to
je vec reteno o ovoj knjizi, konstatovati da
je Valeri iz Vukadinoviéeve pesme i iz
njegove knjige — Valeri Branka Miljkovi~
¢a. Vukadinovi¢evi simboli su stati¢ni,
imaju za nas asocijativnu vrednost samo
po onom $to su veé¢ od ranije za nas zna-
¢ili — bilo preko Valerija, bilo preko
Branka Miljkoviéa. Naime, prvi na$§ po-
hod do francuskog simbolizma, onaj svoje-
vremeni, Duéi¢ev, ostao je u sustini neza-
pazen, ¢ak i neimitiran, bez obzira koliko
su inate Duti¢a imitirali. (Ono nekoliko
Dugéiéevih pesama u Pavloviéevoj Anto-
logijdi koje se prelivaju izmedu mrkline
i sjaja blizu su najboljih momenata fran-
cuskog simbolizma, a da pri tom ne zvee
posudenim simbolima.) Tek kad se Milj-
kovié vratio do Valerija, a u¢inio da os-
tanemo nadneseni ne nad Valerijem nego
nad ponorom njegove vlastite pesme, on-
da je tek otpotelo horsko divljenje pesni-
ku Mlade parke bez obzira koliko

ima svarnih afiniteta prema tom vidu poe-
zije.

Da nije tako zabljesnut ,lepom i opas-
nom” zvezdom Branka Miljkovi¢éa, Vuka-
dinovié bi, kada bi hteo da ¢&ita francusku
poeziju, mozda pre posegnuo za Sarom. Jer
neke njegove pesme koje izmitu formal-
nom savrienstvu napravljenom po tudim
obrascima i koje izmi¢u verbalnoj patetici,
pokazuju shlonost ka jutarnjim ozarenji-
ma, traze neko skoro kao kod Sara ,,éltko
mesto u vazduhu”, preobraZavaju mirise u
svetlosti, a svetlosti u mirise, otkrivaju te
svetle i aromatiéne pejzaze kao gledane
iznutra dok se u njima dogada ¢udo poe-
zije. Takode, Vukadinoviéevo dozivanje
neprestane ,,zore prijateljice” inspiri§e mo-
ju pomisao na Sara.

Kriti¢ari su kao jedan od najéistijih mo-
menata Vukadinoviéeve zbirke ve¢ navo-
dili ciklus Ipsilon a mislim da je i
ciklus Pesma koju treba na-
pisati pun svefina kao kada se nadem
u nepoznatom predelu sna koji pred nama
potinje svoje poetske preobrazaje, Uosta-
lom, mislim da se seéam i nekih Vukadi-
novié¢evih pesama koje nisuusle u ovuknji-
gu a koje su takode krile oaze liri¢nosti
okupane toplinom, i misao pronadenu u
imaginativnom iskustvu samoga pesnika, a
ne posudenu iz lektire.

I c

Dopada mi se u nekim Vukadinovi¢evim
pesmama naéin na koji primenjuje postu-
pak koji su nekad uneli u modu simbolisti
zele¢i da ostvare u pesmi jedinstvo svih
¢ulnih utisaka — sinesteziju ili ¢ulnu tran-
spoziciju. Vukadinovi¢ se najpre koristi
sinestezijom ba$ u pesmama koje mi se &-
ne najsvezijama. Tamo mirisi svetle, a
svetlosti miri$u (miris i svetlost spojeni u
jutarnju svezinu sveta), mirisi su nauéili
da pevaju, mirise je moguée dodirnuti ru-
kama dok podrhtavaju, a zvuci za to vre-
me postaju vidljivi. U tim, u stvari lirskim
tragedijama za fluidima u metamorfozi
pejzaza pronadena je dinamika, unutra-
3nje vrenje pesme. Mirisi opadaju sa drve-
¢a, mirisi su umesto vidljivosti. Jutarnji
prolaznik treba da provede noé¢ pretvoren
u mlado drvo. Mlado drvo se pretvara u
jato ptica. Zivot ovih pesama je komad
sna u kome pesnik putuje prema sebi sa-
mom.

To manje je ovom pesniku bilo potre-
bno da peva o Valeriju i o celom svetu kao
to je to veé é&inio Miljkovi> Jer veé u
ovoj knjizi moguée je nazreti jedan nje-
gov put koji nije stramputica.

Jasna MELVINGER



