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Cilj naSeg napisa je da prikaZemo BeneSovu
srednju fazu, tatnije, njegov ciklus ,Obale
Tise".

Od samog potetka ga zanima pejzaZ. Priro-
da je, dakle, kvijetistitke. (Bilo bi zanimljivo
da se to i na drugim podruéjima prati, prove-
rava.) Obnaéanje spoljasnjem je samo preduslnv
jednog doslednijeg prodiranja u

BENESA

menat da bi se ta krajnja (tada je jos izgle-
dala krajnja) metamorfoza ostvarila.

Taj novi elemenat je voda. Igra uzviSenja 1
neba bila je vide rivalstvo nego igra. Ravno-
teza ne bi stigla da se uspostavi. Paralizovala
bi se. Ali pojavom vode sva suvisna potencija
biva privremeno svedena, slika oslobodena ta-

Pomoéu konkretnog, rekao bih topogratskog
motiva on to mozZe da uéini mnogo bolje nego
putem apstraktnog slikarstva koje svakako za-
hteva izvestan tempo. Ponajvie ga zanimaju
linije uzvisenja i obale. Melodija uzgibanih li-

loga. izleten. Zanimljivo je da je
upravo za statidnost potrebna voda. Bene§ u
reci traZi statinost. Ovaj izbor smatram prl-
li€no slozenim i ¢udnim. I moZda ne bih po-
gresio da Bene$a, nasuprot bas onim slikarima
koji to na platnu il hartiji deklariu, nazovem

nija, njena usporenost, nepr Al, ipak
je ovo jedan nemimniji, mra¢niji ciklus. Tam-
na boja po&inje da se grusa, njeno treperenje
i prigugeni spektar srodni su bartokovskoj mu-
zici. Ove slike tendenciozno ukazuju na poti-
skivanje neba. Docnije Benes zanimljivo reSava
najveti problem pejzaZista. Ovde se sprema
da jednostavno istisne nebo. To je jod roman-
tidarski gest. Priblizava ga no¢i. Problematika
smrti dominira.

U ovo vreme pada susret sa enformelom. Ali
ve¢ ovde, na samome poéetku, neposredno na-
kon raskvagenih, trulih vrba, kod BeneSa siedi
pojednostavljenje koje &e ubuduée &uvati na
odstojanju svaku literarnu asocijaclju. Bene-
Sovski jezik se veé ovde uoblitava i pro-
nalazi svoje centralne vrobleme. Naravno, to
ne zna¥l da i rezultati treba brzo da uslede.
Ovo mozemo da kaZemo pogotovo sada kada
nakon srednje faze imamo prilike da se upo-
znamo sa njcgovim najnovijim sllkama. Izgle-
da da se radi o poduZem stvaralatkom procesu
Cije prave rezultate moZemo da océekujemo
moZda te% kroz 5--10 godina.

Radi Iakdeg priblizavanja pominjem ime Pet-
levskog. Iiod njega se na slini natin javija
makedonski motiv.

Svijet crnog koje izrasta iz samog pcjzafa,
iz organske materije (Horvatié).

Ali tamna egzotika Petievskog je dublja, pro-
finjenija, intelektualnija. I mislim da bi bilo
zanimljivo suprotstaviti ga ili uporediti sa Ko-
njoviéem. O)usan je to i ozbiljan pothvat ka'so
Benes prati, proverava, raitlagjuje i osvetljava
Konjovi¢eve motive, njegova ,mesta”.

Najée$de daje megativ Konjoviéeve slike.
Ubrzo, novo pojednostavljenje. Od tada ga za-
okuplja isklju¢ivo ,Obala Tise”. Ostaju dve
boje: Zuta i siva. Perspektiva postaje finija.
Bio mu ie potreban, izgleda. jedan novi ele-

slikarom.

Benesevi predeli seéaju na jednostavnost
autora Stranca, Sizifa i Leta. Horizontalni je
duh. Ciklus ,Obala Tise” smatramo leZenjem,
terapijom romanti¢ara i odvajamo ga, razgrani-
davamo od najnovijeg mistiénog ciklusa, $to ne
znad¢i da Bene$ i ovde nije u osnovi mistiar.
To je horizontalnost (pustinja) srednjevekovnih
misti¢ara. Ponekad i na ovim slikama potone u
vertikalu. Uspeva mu da se priblizi Zeljenom
grunty majstora Eckharta, i ova osnova, 0vo
tle je naime jednostavna, u sebi smirena tifina.
Nas zanimaju one slike ciklusa ,Obala Tise”
na kojima voda, obala i nebo ve¢ &ine tri
pruge s jedva primetnom rafiniranotu per-
spektive. (Naravno, najtes¢e ova rafiniranost,
ovaj ,vrh* daje izuzetnost slike, ali bez ikak-
vih posebnih pretenzija, jer Bene$§ vrlo dobro
poput Rearda zna da perspektiva ne pruZa ni-
kakav uvid u stvarnost) Da bi dospeo do svog
grunta nije mu, kao Sto smo veé pomenuli,
bita dovolnja zemlja. Bili su mu potrebni va-
zduh i voda.

Slitno pie Heidegger: ,Kazemo li zemlja,
domislimo i tri ostala od cetiri elementa”. I
kod Benefa ih je u stvari &etiri. Njime bi-
smo i mogli da nastavimo: , KaZemo li smrni-
ci, domislimo i tri ostala od Cetiri elementa”.
Ali BeneSova Tisa nije ,veliki sivi bog’ (Eliot).
Pre bi trebaio da citiramo iz jedne Mrkonjiée-
ve pesme:

Velike rijeke neba, me odnosite U
nam odlazeéi sve ono strasno nase 3to
sami jo§ nikada nismo bili?

Ostalt bismo s vama, nastajali u sva-
kom vasem gubitku. Ali samjati nam je
naciasve o vadim izvorima. Utapajmo se
u tim nikakvim nastancima, najzad ni-
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Samo zato su mu bila potrebna ova dva nova
clementa da bi ih izjednadio, ponistio.

Zamislimo tri ovakve prugaste slike

Na prvoj slici obala je Zuta, nebo tamnosivo,
vodla siva. Na drugoj je obala siva, nebo Zuto,
voda tamnosiva. Na tre¢oj je obala tamnosiva,
nebo sivo, voda Zuta. Ovo kruzenje, usled na-
rotite, rafinirane perspektive, otpofinje veé
na jednoj slici. A i redosled ponekad zavisi od
posmatratevog stava. Dakle, prvi krug, — krug
boje se zatverio

Za drugi krug nam je potrebna slika pogod-
na za omanju izloZzbu. Tu veé¢ moze da bude i
koji sloZeniji rub reka. Ptica Jean Juvea dolazi
na nasu izlozbu.

Sta vidi ptica?, pita Juve.

Otpotinje neko neoéekivano, izuzetno kreta-
nje i kruZenje. Jedan potpuno nov, zamrsen
svet, I Juveove ptice se veé¢ nalle u lavirintu.
Deluje centrirana sila. Zanimljlvo je da i naj-
jednostavniji umetnik ima svoj lavirint.

Ptica bi videla jednu veliku deltu kogja se u
sebe uliva. Jednu kruznu deltu.

Dvostruko kruZznom deltom nazvao bih ciklus
+Obala Tise”.

Naravno, nas ne zanima ovo kretanje i obr-
tanje. Ne smatramo ih bitnim. Bitna je njlhova
suprotnost. Ovom kratkom ,duhovitom™ anali-
zom upravo smo hteli da okondamo kretanje i
obrtanje i da ih smatramo zavrienim. Drigu
dvojicu Benesevih srodnika vidimo u slikarima
dalmatinskog krSa, Glihi i Sumanoviéu. Gl-
hina linija je znatno ,nervoznija”, ritam brz.
Bliza mu je Sumanoviéeva melodija. All ipak
su onl najpre srodnici po konkretnom pejzaZu
i linearnom jeziku. Njihove mreZe, kao i Bene-
Sove siike docnije, bliske su misti*nom. Suma-
noviéeve slike Zidlé naziva vitrauxima: ,naski
vitrauxima sa s#aklom od zemlje”. U Bene$o-
vom ,adekvatnom pejzaZu”’ moze se naéi Seza-
nova teZnja ka objektivnom, ili ¢ak Arpova
konfiguracija, ali mislim, ono $to je bitno kod
njega, za sada ne:favisno od vrednosti, nezavi-
sno od redukcije, od naklonosti prema apstra-
hovanju, jeste ona jednostavnost koju, podse-
¢ajuéi skoro na naivne slikare, sledi tako ta¥-
no, ako hoéemo i topografski u ,.Obali Tise™.
U kome god praveu da krene, na$ao bi nove
probleme i ne bi bilo tako hitno da redi ovaj
jedan.

Na ovim slikama koje smo ispitivali, boja je
mazana tanko i &isto. Njegovi elementi ni sku-
pa, nitl posebno posmatrani nemaju nikakvo
simboli¢no znagenje. Zanimljivo je diz se u nje-
govoj najnovijoj fazi deSava upravo suprotno.
Iz horizontale izrastaju totemi. Treba se po-
novo uhvatiti u koStac sa problemom neba.
BEenes$, na primer, lepi na njega neku sjajnu
plogu. Seta nas na jednog od prvih pejzaZista
koji je na mesto neba priévrstio jednu srebrnu
plodu, da ga ono ne bi pomelo u radunima.

Dakle ni ove najjednosavnije obale nisu se
potpuno ohladile, nisu bez izvesne zasitenosti
Redukeija je ipak strasna, ¢ak nemilosrdna.

U jednoj maloj digresiji citirao bih jedinog
Benedevog krititara. Mislim da Agovo tuma-
Zenje uniStava bit BeneSovih pejzaZa. ,Vekov-
no sleganje predela kraj Tise puno je diluvi-
jalnih halucinac.ja. Na muljevitoj, Zutoj obali
osetamo bezmerno vreme, jer ne deSava se ni-
Sta. Pusti predeli bez vegetacije izmidu godis-
njim dobima, jedno razgoliceno zlo se pro-
strlo pred nama, a sivo nebo, ciniéni pogled
predela, uZiva u svojoj modi Vefna jednolié-
nost koja nestaje u neizmernoj daljini vreme-
na, — to je vizija moguée katastrofe”.

A% savrSeno vidi sliku, ali ga pri tom ome-
taju njegove sopstvene vizije, kao $to to gore
istaknuti deo pokazuje. Cini mi se da BeneSa
zaokupijaju problemi jednostavniji no 3to je
maguéa katastrofa.

Ako je A% u pravu, onda se, po mom ose-
¢anju, silke veé dotiéu granica kl®a. Razotarao
bin se u BeneSovo slikarstvo. Nista mi ono
ne bi govorilo. (Istina, njegove figurativne sli-
ke pravdaji: Aca.)

Gore ji na
rub relie jeste ono bitno. A nas zanimaju ne
samo ove obale, vrhovi, rubovi, ne samo Bene-
Sova fuga, ili sivilo koje me dopusta iluzija.
Zanima nas i onaj Covek koji vei é&itavu de-
ceniju u jednoj od provincija provincije asket-
ski radi, trazi svoju supstanciju.

A ponekad je tako tuZna ta zemlja, da, kako
bi Machado rekao, ima veé 1 dusu.

Izjednadavanjem, pomiStavanjem svoja &etiri
elementa, od kojih je ¢etvrti nesumnjivo smrt-
vreme, uspeva mu da na ponekoj slici nade
ono najjednostavnije za kojim toliko traga,
koje mu je toliko potrebno da bi netaknut, od
svega nezavisan egzistirao i pronasao svoj
grunt: svoje nifta.

-—JEDNA METAFORA—

Iznad jedne od svojib najnovijih horizontala
Bene3 je zalepio neki siari brojéanik. Kod na-
Seg slikara sam video neobilan turski dZepni
sat. Ima samo jednu kazaljku. Neumoljivije
pokazuje. Dve kazaljke polove &ovekovu paz-
nju. Ima petostruku ili Sestostruku srebrnu
kutiju. Ako hotemo da dospemo do njegovog
mehanizma, sve ih treba poskidas. Kutije su
ukradene, Ali brojéanik se otkriva ispod prve.

Tako treba skupljati. i redati varijacije pre-
dela da bismo stigli do beneSevskog vremena.
Kada se krugovi zatvore, nema kazalike, dotle
se uliva u sebe i u makaze hvata: nista.

Oto TOLNAI

Prevela se madarsicogy JUDITA SALGO

CRTEZ ILI CAROLIJA MIRJANE MARES

Crtez $to ga drim pred sobom &
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avanja silama.

mi jednu oznaku koja se upotrebliava u
muzici, moderato cantabile. Jer stvaranje
Mirjane Mare$ nije izazov, to je skida-
nje mrene sa o¢iju onima koji veruju da
je svet dobro uredena mnoZina svih poz-
natih ili sasvim preglednih stvari ¢ija je
prisutnost zasticena &vrstom previakom.
Jedna svest krajnje lucidna na$la se bes-
pomocna pred kontrapunktom zbivanja,
omadijana njihovim unutarnjim oblikom
koji je za nju isto $to i unutarnji oblik
muzike. Njen prvi akord, neposnedno, pos-
le smenog utiska polusvesti, &ist je i jasan.
on je osnovna ret saznanja o prirodi.

Pred posmatraCem ovaj crtez otkriva
zbivanja jednog bivieg sveta, mjegovog
nastajanja u hemijskim preobraZajima i
genezama, kataklizmi i ponovnog radanja.
U jednom trenutku mnastaje vremenska
inverzija — autor napusta svoje mesto u
ovom vremenu, mesto umetnika istraziva-
¢a, wmetnika arheologa, wmetnika —
umetnika i odlazi na pocetak zbivanja da
bi prorokovao ono $to éesmo preziveti i,
prateéi trag pera, mi ugledamo jedan st-
varni, ekspresivan i malo poremeéen svet

kao predose¢anje. Njegovi su elementi
vatra, voda, flora, meZna i surova pluca
zemlje.

Iz pepela se dife plamena ptica koja se
jo§ jednom, hiljaditi put, rada u znaku

/

nacija svetla javlja se u blistavim kmiz-
¢ima, jezidcimd, Zarkim perima ptice, ta-
ko optimistiéna kao da je niSta ne moze
ugasiti.

Pomama bilja, predstavljena redonovski
Cistim cvetovima egzotiéno mirisavim, ko-
ji se otimaju iz svog ¢ulnog smopa sprem=
nog da se svakog &asa zapali.

Na belom kreénjatkom dnu izgradeno
je boraviste jednog morskog boga sli¥no
zemaliskim dvorcima i u zamenu za biser
i $tras, ukcraSeno koralima i 3koljkama —
svetlu.cavi morski nakit Fingalove pefine
pritisnut tonama mraéne vode.

Kamena Antlantide ¢&ija je

raslojena
arhitektura umeksana algama i ul

skog izradenog u perspektivi &i-
ja se dubina na prvi pogled samo nagoves-
tava da bi se osetila tek kasnije u slo-
jevitom preplitanju povrSina i prostora,
Prodiruéi deroz prozimu strukturu slike
oko nam stize, u sve tambije predele da
bi negde u pozadini, gde se seku pa
ralele, ofkrilo mraémi prauzrok sna. U pr-
vom planu san se rastapa pod jakim dej-
stvom svetlosti. Svetlo prodire izmedu
kapaka spavata, mreza polusna se nijiSe,
neko je dotakao nase rame i ponovo smo
na mestu sa koga smo posli.

Kompozicija se razvila u dva gotovo
suprotna smera. U prvom sluéaju slika
ima évrstu bazu u primamom motivu

koralom, ponovo se penje na povrdinu, u
susret nekom peddanom Zalu.

Nekoliko puta izvr§eno je odstupanje od
neznih rokoko-varijacija u korist tvrdih,
asocijativno-materijatnih  formi. Potezi
pera su zbijeniji, crnilo gusce, a belo
efektnije i drama radanja i uniStavanja
zivota sasvim je prisutna.

Plastidnost formi u PodnoZju zbi-
vanja dokijena je lakim sendenjem.
Ba3 u neizrecivim prelazima svetlotamnog
postignut je vrhunac minucioznosti, tak
i tamo gde njeno odsustvo ne bi znatilo
n2doslednost.

Antitezu zbivanju palazimo u Ras-
tapanju sna. To je visi stepen slikar-

koji ie 1 nekom krufnom ili oval-
nom fommom fiksiranom tako da poprima
znatenje simbola, a ne dogadaja. Sasvim
je drugadije sa slilsama u kojima se nesto
zbiva ili traje Stvarane atektonski,
one imaju vrednost slufajno uhvaéenqg
trenutka, u &emu wvidim neku unutarnju
vezu sa Degaovim isefcima sa trkalidta i
iz opere, &ji je nastavak negde izvan ok-
vira. Mada potpuno vodlozna odredenoj
ideji, kompozicija poseduje lineamu ra-
zudenost, bezbroj ostrva od kojih je svako
dovolijno vitalno da izdvojeno iz slike eg-
zistira samo za ssbve. U ovoj artikulaciii,
potpuno svesnoj, uostalom, ne smemo gle-
dati slabost i sklonost ka Zenskom de-
taljisanju jer svaka od tih fjupkih slitica

gotova je da u ponovnoj sintezi odgovarl
svojoj nameri.

U zamahu, aitor gradira od slike do sli-
ke. Ukoliko se vi¥e tnudi da durskim ele-
mentima prestavi dramatiku kataklizmi i
razaranja utoliko je wefa dozivljenost i
iserpnost Atlantide, Feniksa i Morskog
dna, a mnogoglasnije fuge u Budenju
koije tehnidki mestimiéno ide do majneZni-
je, na krutu podlogu apricirane briselske
tipke,

Postoji jedna poznija staza koja preseca
tok ovog duha i on postaje opsednut po-
javama videnim na mjoj. Tako mnastaje
rasevetano, u mekoj paprati, pomraée-
nje, a zatim !\aspr\sn-utl, strahotryi znak
stihije koja mije elementarna... Ovo je
mesto na kome svest pobeduje ruku, évr-
sto reSena da ideju dovode do kraja ne
zaobilase¢i veé direktno, centralnim moti-
vom. Upotrebljavajuéi sredstva namerno
jednostavna, me povodeéi se za bogatim
moguénostima koje joj pruza ruka i oko,
ona je disciplinovana samo onoliko Kkolike
Zeli.

Tehnika crno-belog nije ograni¢ena ma-
da sadrzi malu dozu rezervisanosti. Osta
pitanje — kada hi umetnica dala boju
ovom svetu koji ie oznaen crnim tuSem
-—- da 1i ‘bi to bila jedna dimenzija manje
ili dimenzija vige?

Olga OSTOJIC-BELCA
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FARAGO

Od svojih pofetaka u slikarstvu do naj-
novijih radova Endre Farago je mnepre-
stano zaokupljen jednim kompleksnim
prcrblemom kn]u. wmovmmano obuhvama i
zivljenje i umiranje. Zivot, dinamika Ziv-
ljenja, ali i smrtd naqpadan)e odrazeni su
u njegovim slikama savremenim, sintetié-
nim likovn'm jezikom. Njegova kombino-
vana tebnika — tempera, lak, naznovrsni
materijali — neusiljeno je i inventivno
rasporedena i osmisljavana na platnu i &ini

Hlikovnu dramu” Zivota i smuti, trajanja i ne
stajanja. No treba isticati da Farago nije
zalazio u literaniziranje, ve¢ je ostao do-
sledan likovnom redniku i izrazu. U wje-
govom slikarstvu zapaZamo nekoliko eta-
pa, ali slike iz pojedinih perioda toliko su
razlitite i paradoksalne da ih je teSko kla-
sifikavati i pratiti kontinuirano. Etape su
za mjega prolemoamijske kosuljice &iju
stegu, &im osetd, n.a.pué’m Nemirmom duhu
injegovom nervu nije bezbodnost.
Istrazivanje likovnih (i sopstvenih) mogué-
nosti je volina i kad je pad.

Kod prvih njegovih cadovia tudem uoda~
vamo nesigurnost jer je pakulavao da ob-
jektivizira i konkredizira ideju i femu. Ia-
ko je za grafiktu jo§ uvek osnovan potez,
ipak su najuspeliji oni njegovi graficki ra-
dovi u kojima se sav predaje dntuioiji, kad
istrazuje i reprodukuje vise svoje unutra-
3nje memire, probleme, svetove, a mmanje
intervenife autorov matio.

Prvi njegovi portreti su pod uticajem

somborskog slikara Konjoviéa, Samo dok
kod Konjovida portreti od ekspresivnosti
variraju prema naturalizmu, kod Faragoa
se likovi razlazu od ekspresivnosti u ap-
strakeiju, lirsko, zanemareni su detalii da
bi se naglasila celina.

Ravnica i ornica ga zaokupljaju, ali fe-
nomen cmice ne slika po prvom utisku.
I crmu boju crnice, mjenu plodnost, mate-
rijalnost (kao amtitezu Lubardinog lame-
na, nap.), njenu ‘mansformaciju (pradina-
blato), itd, sve je to susretano, samjamo,
mlomlo se i ohhkovalo vise u autorovoyj

ikno i L
a manje kao naslikana faktografska stvar-
niost.
o wpmma ovog autora samo b)smo reix-

i da malmi, da

razhbmh, jarkih boja stvanaju

kolorit 4 stimung, da vaniraju od kubisti¢-
kih figura do stilizovanih narodnih vezova
i pregada,

Domet Faragoovag likovnog istrazivamja
i sazrevanja, medutim, uodavamo ekspli-
citno najpotpunije u mjegowim poslednjim
slikama, a narodito u slici ,Notre Dame”.
Naslikana je nedavno u Parizu i
zuje sve ono majbolje 3to se nasluéivalo
u radu ovog mladog autora. Gotovo dram-
sku ekspresivnost stare pariske crkve i
njenu patinu fino je odrazila falstura en-
formel slike, a Sanclikost vitraza — jedva
naznaleni, mastoviti, kao nadrealne sem-
ke, lkovi svebtaoa. Armte}ctum crkve je
ne\mnano, daxmstlfmm'ano i ljudski toplo
transponovana il d.ozwhm Ako
tu skiku oma.mmo kao krunu i sadadnju
luku Faragoovog slikarstva, to ne znadi
da njegov nemiran duh nete uskoro ma-
pustiti i tu luku predaha i izvesnog samwo-
zadovoljstva, da se opet nete madi ma pu-
¢ini nejzvesnosti, novog odlazenja, samo-
vanja i unutradnjeg, didmog, nadanja.

Petko PURCAR VOJNIC
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