
Zagrebaoke :rnaj storske radionice, pa 
tako i ona Krste HegeduSi6a, o.snovane su 
u iv.rijeme kada je n�a wnjetnost bila di­
rigi.Tana, u vrijeme kada ,je Jovan Popo­
vic pcpovao (,,Umetmost, Casopis za likov­
nu umetnost, br. 1. 1949) Sto i ikako se 
mora likovno stv:arati da bi wn:jetnost, kao 

lako r.a2rumljivo 11>ropagandno saol)Cienje, 
postala u prvom iredu sredstvo idejno-od­
p;ojnih zah.tjeva, dok je rpri takvom prts­
tupu likov.n.a. metoda u naj.manju ru.k.u se­
k,undairna. UkT-atko, osnov.ane godine 1947, 
te radionice su trebalo da okupl.jaju diP­
lorrrirane slUSaoce akademij.a likovniJh um­
jetinosti koji Ce ,proizvoditi djela, Mo Ce pod 
rukovodstvom ,neprikosnovenih majstora 
slik.ara i !k:ipara zadovoljavati narudzbe 
driave. 

Medutim, stvaralaCki kulturno-politiCki 
impulsi nakon godine 1950, koj.i isu osudili 
dotadanji pragmatizam i dogmatizam u· 
lk:ulturi i u dlUStvenom iI"azvitku uoI)Ce:k.ao 
i proklamacijrun sldbode teoretskog rada, 
otvorili su nove konstrutktivne perspekti­
ve koje su se protivi:le jednostranoj irecep­
turi onako sterilno shvaCenih m,ajstorSlkih 
radionica. Tako je doSlo do akomodacije 
tek osnovanih ali jOS ne djelujuCih maj­
st.orskih ,radionica na nove uslove. Ako­
modacije, jer majstorsk.e radionice imaju 
i svoje :pozitLvne strane i one Cak mogu 
postati rnsadiste individualiteta ako se 

onaj staljinistiaki Jrult liCilosti zamijeni 
suvremenim pedagOBkim !!Il<!todama koie 
i:pospje'SUju i 1podstil,u razvoj wnjetnosti 
Jer osi.gu;ran 1prostor i sredstva za rad i 
Zivot svatkog ,pojedinog nadarenog diplo­
miranog sluSaCa iz 1bilo koje akademije 
ltk.ovnih urnjetnosti lli narOCito nad.axenog 
mladog OOvjeka !k.Qj,i iz 'bilo kojih razloga 
nije zavr:Sio navedenu visoku �kolu, pod 
tak.ovim pedagoskim rezdmom ima u·slove 
da razvije sve svoje sposobnosti do mia:k­
simuma i tako daje svoj iprilog Povijesti 
rnase umjetnosti. 

tMajstorska .radionica Krste HegedUSiCa 
ik.oje je od ,godine 1950. otvorila vrata sad 
vec tetvrtoj generaciji svojih suradniika, 
Pokazuj,e upravo ovak.aiv pozttivan re­
:rultat. 

Prva ,ge neracija obuhavaCala je Sest 
slikarn: godine 1950. primljeni su kao su­
radnici Ferdin.and Kuhner (do 1956.), Haj­
rudin KujundziC (do 1954) i Dalibor Parat: 
(do 1952), a godine 1952. lvo Kalina (do 
1955), Sime Perie (do 1967) i Boris Dogan 
(do 1960). 

POCetaik je bio ,,Skolski" realiz.am -
konrvencionalni ,poritreti, j-ednra.ki ,pejzazi,. 
mrtve :prirode i niz aiktov.a. Medutim, u 
razmjerno ibrzom Tazvoju napU.Staju se 
,,realistiCile" sheme i in-etenzitet dblika 
postaJe plasti6niji (aktovi Kaline), a boja 
slobodnij,a i samostailnija (Kullner ,,Plesa­
Cica", 1952):: 'JX)stimpresionizam i fovizam 
dobijaju na vazno.sti. S druge strane, po­
javljuje se slobodna m�ta u poeziji ,,.na.d­
realnog": Mazda je KujundZiCev ,,Pegaz" 
,iz .godine 1953. krenuo. u :tom rpravcu sve 
do nekih elemertata asocijativnosti, a Do­
·gan nadrealistlic'ke elemente upravo te 
,godine ipretaCe u liriCilost ,,Jutra" harle­
kin.a. 

Tak.av je razvoj tek,ao vremenski i 
prog,ramatski 1paralelno sa tokovirna nap­
r.ednog z,ag:reba&og slikarstva, take da se 
ovi slikari majstorsk.e radionice Krste 
Hegediusi.ca ukljuCuju u tadanlu av.an.gar­
du i nakon produbljenja. za�te staze 
Fen:linand. Ku.Imw Ce prOCiSCavanjem u 
Matissovom smislu uskoro postavljati pi­
tanja materije utiskujuCi f.itkom ·bojom 
t,ragove. zakocane geste, zakOCene pred po­
norima vlastitosti. Godine 1�9/60. ostv,ario 
je kr;1jnje :konzekvence. enrformela, dOSao 

je do monokromije sivog. I Sime PeriC ne­
-�ako u to vreme pne.staje da slika, pre­
staje da crta, f\1'eC direktno naonosi dbojenu 
rn.ateriju na ipodlogu, ili pretfil.om bojom 
pomije§anom pijeskom ill onom tekuCom 
Mo t�e po ,povdini (,.action paiting"). 
Dok Kalina ,prod.ire u Sll"oke asfaltne na­
maze medu k.ojima se jav'ljaju nalijepljeni 
papiri, Dogan otkriva Paula Kleea i ost­
vantie svoj traV'nati svijet u kojem je pun 
mj-esec ,prisutan ik.ao potpis. 
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otvaranje virata enformelnom slikarstvu 
zapr:avo je vet vei.ano uz drugu �-enera.ci­
ju suradnika Majstorske radionice 
Krste Hegedu'SiCa onu generaciju koja 
se fonmirala Ill gotove sl:ikare izmedu 
godine 1955. i 1960. Zabi:ljeZimo prvo 
suradruke po ·godinama tlolaska: 1954. 
Marin.a ,Ka,Jentic (do le56.); 1955. Ordan 
Petlevsld (do 1960), Nevenka Lovri6 (do 
1956); 1956. Vasilije Lipcvac (do 1960), 
Franjo Dolenec. (do 1964), Zeljko Senetil: 
(do 1960); 1957. Torno Geric (1957); 1959. 
Predrag PuriC (do danas). Be-L·uvjetno je 
medu ovim slillc.arima Ordan Petlevski !bio 
dalek.o najizoozitij;a liko.vna individualnost 
jer s nj.egovim djelovanjem u stvari en­
forrnel uillazi ru jugaslovensko slikarstvo, 
Sto opra.vdava i zaslUZenu nagradu oa I. 
,bijenalu mla.dih u Parizu .godirne 1961.
Njegov je razvo.i itekao putem oslobadanja 
fonme od neposrednih vez.a sa slik,anim 
predmetima, a nadrealistil'.:ka .potka pret.­
v.ori:La .ie ,sje6anje na d;jetilnjstvo u Make­
doniji, in.a narodni ,vez ipatrijarhalne sre­
dine u pro6u.Cenje mikro - ill makrapro­
jekcije organske materije. To -svd.ieVTsno, 
apsdLutno liOilo i veliko slikarstvo §to za­
kJjuCU.ie svu tredidju muz.ejskih vrijed­
nosti, povuklo je za ,sdbom (kao onomad 
prije Sesdese;t ,god.in-a &to ie RaCiC ,povukao 
Rab-ennanovu ili Herman Rauppovu 
kla.su u Mi.inchenu) sna2ll'.li !Val entormel­
nog slikarstvia ik:olilk.o u Zagrebu toliko 
i u Beog.radu, ,bez obzira na 1traZenj a i 
Cinj!enicu da su tada problemi en:t'ormela 
lebdjeli u zraJru kao nuZ.Ilost i ineminov• 
nost dal.je_g- iI'azvojla. ,Mozda je prisutmost 
Ordana Petlevisk:og don':ijela neku 2Jbu­
njenost medu suradnike MajstOl'ske radio­
nice Krste ilfegedUSiCa u to vrijeme, jer 
Vasko ·Lipoviac, na primjer, koji po­
Cima na drugi nac".:in, tamo gd'je se 
nalall.io Dogan kad je slik.ao hatle­
kine traZi izlaz cxljednom u geomet­
r.ij�oj apstDakciji koja mu je uskoro 
zatvorL1a wata slika'I'Skom djelovanju. 
Primjera takove 1vrsti .naslo bi se v)erojat­
.no joS, dok Francina Dolenec nalazi rje­
Senje u svom spomenarsk>am svijetu u 
ikojem se u krilru enformela ,pojavli,u,ju 
skrivene ·i.graoke predmetnosti, a Torno 
GeriC potencira nadrealinu atmosfer u  na 
pla:tnillna velilklilll �rmata ·gdje mrtve sum­
pora,ste orgi:mske .lm�e bombardiraju 
prazan prostor. Predria,g PuriC zakorak­
nuo je od .. Skolskog irealizma" do .,Meha­
niCkih Iutki" u ekspresionistiCkoj inter­
pretaciji fig;ure. 

1Problern fi.gure u nadreal!noml svijetu 
kao izlaz i zakljuCak 1konzekvencija enfor­
melia pitan.je je kojim 6e se 1bavLti veCi dio 

hajde poljski andete 
hajde otvorene re�i cf.a izgovaramo 

Nebo je u Tadost uhvaCena kobila 
k-oja je fdrebe dobila 

Hajde vetre da jurimo kobitu 
hajde vetre nje')loj radosti 
da se damo 
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slikara tre6e generacije suradnika ove 
majstorske :radionice. No, 'l)l'ije pojave tre 
Ce .generacije slikiara niz je sl:i.kara poku­
savao naCi svoj put u blizini Ordana Pet­
levskog i to mozda .viSe nesvijesno kao na 
pri1mjer �iseiika BaretiC :koja na svoj na­
Cin tr.ans,ponir,a pejzaZe dru.gac:ijim sple­
tom boja i ubrzo nalazi svoj put na pod­
ruCju asocijatiVIIlosti. Ne znam da Ii .gri­
jeSim aka na ovrun mjestu spomenem sli­
ik:are .koji su godine 1960. ,posta.'li surad­
nici o:ve Tadionice: Maja Spiller {do 1962), 
Biser!ka BaretiC ,(do 1962), Goranka Vru.s­
-Murti6 (ad 1962), JUTe Labas (do 11162), 
Dusan Ma,Jeoevic (do 1962) i Franio Koren 

(do 1963). 
!Mazda je godina 1962. bila prijelomna 

i oz.na6ava .poOOtak spomenute rtrece ,gru­
pacije slikara koja se razvijala imned:u 
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za ,,novoj figuraoiji" kod Vladimira Ve-· 
liCkoviCcl, dvojice nosilaca nagrada na 
pos.ledp.jim bijena:l'iina rnJadih u Pariz.u� 
Miroslav Sutej, ,koji je usao jOS godine 
1961. u m.ajstorsku radionicu, taj samot­
nilk. itrozi rezultate na l)Olju :vizuelne per­
cepcije i sbiplji,vo prebire JX> crnim i bi­
jelim djeliCima sve d'ok ne izffli ,,Bom­
bardiranje OOilog zivca" .. Sutej se na:kon 

likovne akademije, nakon figuirativnih 
motiva ·pol;puno oslonio na svoj liCili inte­
nes - mikrostrutkture miatetjje (problem 
mat-erije u slikarstvu postavio je eMar­
mel) i tu prcm�ao svoju ikonHru (dr V. 
Pintaric-Horvat) i l)(X!eo otknvati dina­
miCke strukturacije ikoj-e 'PUlziraju izmedu 
pravilnosti i nel)ravi!lnosti, ploS11osti i pros 
to:rnosti. smisla i .besm-i'S'la, kao d'a neka 
nadrealna osnova progovara u novo ot­
krivenom svijetu ,suvremen,e nauke. Nau­
ke, koju Swtej vi.Se osjE!Ca nego poznaje, 
.ier [ljegovo programira,nje ikorpuskula ko­
liJco god bilo zakonomjerno, ono konaC­
niin ohlicirn:a daje Carobnu mOC .potude­
ni:h predmeta. To ifetiSiziranje i onaj uti­
sak oblik:a ikao tudih, stranih predmeta i 
ne na poslednjem mjestu ,prostor u stal­
noj mijeni ,(mozda kao meta.fora realiteta), 
- s:ve to ima svoje korijene u arsen.alu 
nadrealizrna, i tako Su·bejeva ,pitanja di­
namiCke struktwracije vizuelne percep­
cije popritnaju pose'l:mu dramati6nu di­
menziju njegova osetanja. zivota. 

DramatiCnost, h.ipertrotiran.a skoro do 
vlastitog uniktenja qpsjeda vi:ziju otude­
nosti Covjeka i prijetnju nehumane srnrti 
u s1lkarsbvu VJadi.rmrn Velifkovica. Fired­
met kao si:mbol intencionalnotg oajecanja 
u!asa, groze, tuge i nemOCi a u inter,preta­
cij'i entol.11Tlelni.h trazenija bio je u V�li<!ko-

vi& cilj slikanja sve do dolaska u ovu ra­
dionicu godine 1962. I njegov boravak od 
godine dana otvorio je medu saradnicima 
radionic.e niz pitanja, niz nov1h aspeka.ta 
k�ji su s jedne strane pomogli mnogim 
slik..a:rima da se ri,je§e sjecanja na Ordana 
Petlewkog (Jure LabaS), a s ciruae strane 
ta otvorena pitanja ekspresionisti&e va­
rijante nadreaU7lma u.'J)lela su u svoju mre­
Zu niz mLadih, UI)Tavo pristiglih sliJkara 
kao Sto su Nirves KavuniC-KurtoviC (od 
1962-1965) iii IJjel1ka Silbenik (ad 1962. do 
1965), ·koj.e su nakon prebrodene ,,krize 
VeliokoviC" trafile izlaz ili u automatiz­
mu pri�anja frojdovske sirn.bolike uz una­
fanje klasiCnam sLikarstvu stranih elerne­
mrta fl{avunic-Kur!ovic) iii u kultivi�anju 
povr:§ine gde se gubi predmetnost (Sibe­
nlk). 

Vil.adimir V,eli&:oviC x.a. bora,valk u ovoj 
majstorskoj radionioi otkriva veliki for­
mat, dinamilku, ekspresijru i bi1elu boju 
kao korelat strave i �arsa1 taiko da sada 
predmet usredatOCen na razorenu bjudsku· 
figuru, gadljivu zivotinju ill mrtvu pticu� 
postaj.e neposredni ,,povod" (dir K. Amb­
roziC) slikanja. Bijela b<>ja u kojoj se jav­
lj,a,ju rtragovi Jligura da-nas je problem Ra­
dislava Trloulje (ad 1963), a Ervin Hotko 
(ad 1963. do 1965) pdkuisao je konsteci se 
obilato ko13Zima naainiti neke zallcljuCke 
koje ,ga povrino g!edano prLbliZUlju pop­
-ar:tu all ne iprihvaCajllei osnovn-e postu­
late - ove 

0
antiwnJetnosti", dok Zorislav 

Plese (od 1963) otva.ra na svoj naCin vra­
ta nadreafumu. 

!Miroslav Sutej JPC)Stavio je nova pita­
nja ali ne toliiko bliza dla bi mogao izazva­
ti ,,ikrizu" kao VeliCkoviC, no irpak .n1jegova 
otkriCa ,.navog svijetau kao da je pota!klo 
neke slikare da potraZe :preostale 11nave 
sviclove". JOB negclje 1963. Torno Gene 
e'ksperimentira sa ,,sk!U!lpturom", sa svojim 
kuglama, a danas Toni Scllramadetl Zeli 
paliv.inilskim trakama zabelez'iti kretanje. 
No, njego v je opus ma-len, ali na Zalost ni 
Zlatko Simunovic (od 1962) -nein" previise 
dokaza o po ndemu otik:rivenu ohumanu 
svijetu: bi'jela boja kao stravia. pl.a:stiOilost 
nj.egovih objekata poj'a'Cava se sjencm f 
bojom, �racije uvijek nose neke tj:es­
kobne eklscese poput beskonatnog prostora. 
Zar su ti objekibi u sv()ljoj samostalno sti 
dovoljni ili oni nose moguCnost pri:rrrjene 
(model za dekoracijiu Muz.ej,a revolucl1e u 
Sarajevu)? 2'Jclraviko Ti§l,jar (od 1964) eks­
perimentira sa dl.Lbokim tiskom, suk:oblju­
je :boje, a Zenski akt pretvara u embrio, 
u arabesku, jednako ikao Sto Zdravko Raj­
koviC eks,perimentira i s ,benzins'kim am­
pulama, stvara cvdjetove (zar ih namjerav.a 
zaipaliti?). 

Dok Fedor iLitina (od 1963) jos otplacuje 
dug enfom1elu, kao i Slav'ko Grlk-MariC 
(od 1961. do 11965) u svojim ,,ikonama", Mi­
Len1ko Bosanac (od 1963) vrlo brzo se kirece 

na putu ,.nove !iguracije''. Bosa,ncu nli!je 
stran spomenarSki sv:i,jet Dolenca, a oni 
mali crte:!i leptira i buba na sve vetim i 
veti.m pla,tnima ne nij6CU svoje porijeklo 
iz ave radionice. Njegov svijet je svijet 
vru-6eg leta medu zrelim Zitom Panoniie 
gdje zr1kavci kao siimptami govore i fes­
to priCaju, ilu.strlraju. No, np.dopr�n'.iiji od 
svi.h, mozda Caik otkad pa;toji ova radioni­
ca je Nikola Koydl (ad 1962). Za njega je 
boj,a sve, i to delonejevski cista boja koj,a 
j e uskov:Ytlana po !P<)Wsi.ni pozamainog 
pkrln-a po neko.m te§ko fitljivam ali Cvr­
stom redu. Pot'ka ovdje nilje nadrealno, os­
nova je videni pejza'Z i sllke mu nose taJ 
naslov, a o ne male tiempere raaene u pri­
rodi na lieu mj est a protkane su skoro ne­
uobiCajenom SV'Jefinom. Medutim, pitanje 
je koje on pOS'tavlja otvoreno: n�on en­
fo�la i svih njegovih konzekvendja ob­
noviti se u asocijativnom slikarstvu na ru­
bu lim!ke apstraikcije iz konca petog de­
setljeca ·(de Staol)? 

'I'a!ko se redajru U[rltnici na koje Ce v.ri­
jerne dati konaCnd cxigovor. OdgCMlr na 
svaiko pita·nde i svaku' liCnost koja je ost­
varila svoj govor u MajstorS1koj radionici 
K.rste Hegedusica, kao Ito vec u petnaest 
god.in a postojanj a ave radiionice mozemo 

OCitati konture- njenog znaCaja u na.§oj po­
v.i�esti umjetnosti. 
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/JJ:,-ni£YM>) RODA 

Sva od tjubavi 
sva od misli Ito je tra.ii 
teti roda. Rodila se u mojoj glavi 
dok sam bio .mdvima n:a. straii. 

Porasl.a je brzo van prostora 
koji je mogla u meni 
da stvori. 
Uzleteia. je u peni 
tek zaCetog govora 
da se nikada ne izgovori. 

H oda.m otvoren 
za tom belom pticom 
u tra.tenju smisl.a i punoverja. 
OCi mi se pune svetlom iZmaglicom 
nasta.l.oj u nebu 
'f)TOsutog joj perja. 

N em.am da ka.fem niSta vile 
ostm btaig.a k.roi - stihu u. kome 
prstenujem rodu 

dok leti pravo prema onome 
Cemu ni recS ne moau 
da odu. 


