Kada ditamo pripovetku Z2ivka Cinga
testo imamo utisak da prisustvujemo us-
menom pripovedanju. Ponesenost pripove-
danja, intonacija retenice, tok fabule, sve
to kod nga odjekuje akustikom kazivane
redi, olarava mas svojom govornom sgintak-
som. Kada bismo trebali da traZimo Cin-
gove srodnike i pretke u makedonskoj li-
teratuni, nasli bismo ih svakako kod Mar-
ka Cepenkova, koji je tokom prodlog veka
prepri¢avajuéi i sadinjavajuéi koliko na-
rodne toliko i svoje pride ostavio za sobom
¢ autenti®ni zvuk marodnog i marodskog
kazivanja, kao i kod onih desetak narod-
nih pripovedada, zabeleZenih ma magneto-
fonskoj traci a zatim prenesenih u pisanu
red i dampanih u kmjizi Temne kazivenjae.
Slede¢i liniju tradicije, moZda bismo Zak
za neke 'menumke Cmgowh pnpovedak'a

nasli

marginama masmstmskuh knjiga, u mfuho—
voj meSavini fantasmagoriénog sfumata i
magnezijuinskog hbleska najsurovije real-
nosti.

Ali, dok te miti kaje povezuju Cingovu
prozu za tradiciju pripovedanja u make-
donskoj literaturi mo: wraziti u pros-
lim vekovima, knjizevnost na temu sela

isanu u trenutku pojavljivamja prvih
dngovih pripovedaka moZemo uzeti samo
kao meSto $to je moglo ovom piscu da po-
sluzi kao dosticaj za negaciju. Jer, i prc
Cinga se u makedonskoj knjiZevnosti pi-
sallo o selu, i to veoma obilno; selo je, u
stvari, bido velika slabost makedoske kaiji-
Zevnosti prvih deset godina mjenog posle-
ratnog postojanja. Ali, do Cinga se o selu
pisalo sa puno mapora da se seoskom Zivo-
tu prida oreol meiskv:arene prirodnosti, ro-

ine idile. R idarska pastorala
medala se sa zabludama soaijalistitkog re-
alizma: laZni patos odjekivao je prazno i
Suplje sa stranica tih imjiga punih dobrih
namera.

Cingova proaa u olkwvirmima razvioja ma-
kedonske knjiZevnosti mogla bi se sma-
trati, u nelku ruku, otporom protiv tog vi-
da literature o selu; na trenutke 8ak i pa-
rodijom mna mju. Cingo produZawva da izvi-
kuye ne‘lnadﬁaén Je pam\le 0 preobrazaju sela,

ali on uspeva

da gromoglaanost tih parola dovede do
humornih situacija, do groteske. Tu konfe-
rencijaski patos pr\uh poslenatnih godina
prati fina senla ironije, a poznate firaze
dobijaju prizvuk nesporazuma i nespretnih
gestova. Idilidnost proleénih pejzaza, u ko-
Jlma odjekuju zvonca ramantidarske pa-
i $iroki gestovi novopedenih bipo-

krata ko_n od Revolucije prave svedarsku
tiradu dobijaju nagle i meotekivane pan-
dame u spartskoj mompadi AFE2Ea koja
izlazi na teren seoskog igralidta u svilenim

njizevni |
imenik

ZIVKO
CINGO

gaCicama iz paketa UNRE. Veliki deo do-
gadaja u toj Cingovoj legendarnoj Paskve-
liji postavijen je pred konkavmo ogledalo
u kome se deformacije pojavljuju u punoj
pomerenosti svojih zglobova i gde se po-
jave koje Zele da budu veoma ozhiljne
ukazuju u humornom svetlu. 2ivot laoji se
valja Cingovom Paskvelijom je %ivot koji
je srusio stare okvire ali kome su novi ok-
viri tesni i nepodesni; to je Zivot koji jed-
nom izbaden iz svog leZista me moZe da
nade ponovo svoj ustaljeni tok i koji veo-
ma brzo prerasta sve oblike u koje ga
stavljaju. Popucali Savovi tih zvamni&nih
oblika su veoma vidljivi u Cingovoj prozi
tu sve izlazi iz kanona, krsi pravila, ne po-
vinuje se unapred odredenom redu. Sudari
izmedu beskmajne raznolikosti tog Zivota
koji buja, naglo osloboden svih stega, i
onih ko)ﬂ bi da taj zivat ve€ stave u ¢ek
naudene i zakone, izbijaju kroz
sve pripovedatke ntuacue Cingovih prida
i ogladuju se burleske u mkmacm
njegovog pripovedanja.

Cingova Paskvelija — to je imaginarma,
izmadtana oblast megde na jugu Makedo-
nije, na domaku jezera, ali isto toliko &
stwvama, postojeta obdast u kojojbi se neka
sela verovatno mogla prepoznati. I sve je
tu na granici izmedu velikih legendi de-
tinjstva i proslih vekova, i stvamih doga-
daja koji se u mekim svojim odjecima u
ovoj prozi jo§ uwvek mogu rnaspoznati i
identifikovati. U #0 juZno selo Paslvel
dolazi Revolucija, ali u njemu istovremeno
jo§ uvek Zive predamja o strafnom sudu
i dudima svetaca; uporedo se tu odvijaju

kolektivizacija i dolazi Potop; kao u ne-
kim srednjevekovnim letopisima gire se
podasti i odvijaju kataklizme dok narod-
ni komesar Tacko deli novu pravdu i dr-
Zi govore o slobodi. Me$aju se vremens,
sadasnjost i prodlost, da bi pokazala da
nije sve Sto je do jude trajalo u nama za-
vrieno i okon¢ano preko noéi

U sredidtu Cingove paZnje upravo su
ti rudimenti juéeradnje svesti, zablude i
ataviami koji su se drzali vekovima i koji
se u trenutku naglog prodiranja novih
odnosa ofajnitki odupiru, me popustajuéi
i me predajuéi se. Sredisnji sukob u Cin~
govim pripovetkama veoma je &esto pos-
tavljen na liniji seoska primitiva — prin-
cipi Revolucije. Cingo pokazuje podzem-
na vrenja tih sukoba i njihovo naglo iz~
bijanje, cele erupcije strasti koje izbijaju
u liénostima u kojima se sukob sa plana
drustvenih preobrazaja preneo na plan
intimnih odnosa. Ali, Cingo nikada nije
okrenut samo u jednom smeru: dok se u
njegovoj prvoj knjizi, u Paskveliji, $ema
sukoba jo§ moZe tako jednosmerno prika-
zati (karakteristitne pripovetke: PoZar i
Kéi nose u svojoj fabuli upravo ostru po-
larizaciju tih odnosa), u njegovoj drugci
knjizi, Nova Paskvelija (da ne bi bilo za-
bume, treba napomenuti da ,Nolitovo” iz-
danje sadrZi izbor iz obe lnjige) 3Sema
odnosa se pokazuje komplikovanijom.
Stari sukob izmedu primitivne seoske
svesti i ideala Revolucije ostaje da bude
prisutan i dalje] mada ne u tako &istom i

ostro polarizovanom vidu, ali pojavljuje

se i movi: izmedu starog, patrijarhalnog
morala koji &uva svoje vrednosti i omih
koji brzopleto Zele da ih sruse ne donose-
¢i na njihovo mesto niSta stalno i vredno.
Pojavljuju se razlike izmedu onih koji su
(svesnim opredeljenjem ili sticajem okol-
nosti) na strani Revolucije: postoji na-
rodni komesar Tacko koji sudi po svom
ljudskom i urodenom instinktu, svatajuci
da Zivot nikada nije do kraja moguée uk-
lopiti u mrincipe, i postoje novopecene bi-
rokrate koji principe Revolucije prilago-
davaju sebi, postoje oni koji bi uzavwe-
lom Zivotu hteli da mametnu preuske ok-
vire. Zbog toga se druga kwjiga Cingove
proze razlikuje od prve: u prvoj je posto-
jao neki mponeseni optimizam, mada sa
prizvukom ironije, sa mamernim preteri-
vanjem u tonu i stepenu zanosa; u drugoj
postoje velike tamne oblasti, 3ire se pipci
ljudskih tamnih strana. U drugoj kniizi
Cingo tvrdi da postoje neki mraéni porivi
u &oveku, porivi koji izbijaju ne vodeti
ratuna o tome u kome vremenu i u kak-
vom druétvenom uredenju Zivi taj Covek.
Ima nekoliko stravi¢nih pripovedaka u
ovoj drugoj Cingovoj knjizi: Borba protiv
poZara, Nesto o suncu i klopkama za vu-~
kove, Orden. U svima njima pojavljuju
se ljudi koji misle da &ine pravedne i dob-
re stvari, koji smatraju da su ma strani
dobrog i naprednog, a u stvari iskrivljuju
ideale u ime kojih se bore, opovrgavaju
ih sredstvima kojima se sluZe, ostvaruju
jedno ¢udovisno dvojstvo visokih ideala i
niskih postupaka. Ontolodki aspekat kao
da preovladuje nad sociolo$kim: za doga-
daje nisu krivi principi za koje se ljudi
bore, ve¢ njihovi unutradnji nagoni koji
ih vode u postupke koji deformiSu te
principe.

Cingo nikada ne pise pripovetku samo
da bi ispri¢ao fabulu; skoro nikada ako
nije ubeden da se sadrZaj pripovetke ne
odnosi na veci krug pojava; retko ako ni-
je siguran da se taj sadrzaj odnosi upravo
na neke akutne dileme savremenog sveta.
Njegove pripovetke bi mogli tretirati kao
neku vrstu savremenih alegorija. Tako bi
(navedimo samo ve¢ spomenute tri pripo-
vetke) Orden mogao biti a! o sa-
mokritici, Borba protiv paiaru alegorija
o birokra Nesto o suncu i klopkama za
vukove — alegorija o strahu od sopstve-
nog midljenja. U malom knigu Paskvelije,
u ma]om ma.kedonskom selu koje se ko-
vitla u b danima nog perio-
da Revolucue. odigravaju se sudari savre-
menog sveta: Cingo je jo§ jedan pisac ko
ii je Po3ao od lokalnog da ‘bi nasao neke
zajedni¢ke imenitelje ljudskog.

Viada Urosevié

Stvari zavise od mesta gde se dogadaju,
sve je u tome
(Viadimir Stoj$in: Slagvort)

Ne mislim da u ovom tekstu spominjem Pan-
Zevo, Novi Sad ili VrSac iako je roman pun
indikacija konkretnog vremena, i ukazuje na
sasvim odredena mesta (spominjem imena gra-
dova, ulica), iako je veoma eksplicitno rede-
no da je to knjiga o Vojvodini, o jednoj pro-
paloj vojvodanskoj porodiei, ja ¢u to shvatiti
kao spoljnu, na neki nad¢in naknadnu name-
ru autora i poverovati onome Sto Stojiln tako-
de ispisuje na jednoj margini — ,ko zna gde, ko
zna kad, ne misliti navreme, zaboraviti datume,
adrese” i pokuSacu da pravi sadrZaj knjige
trazim u njenoj imaginativnoj sadrZini. Mesta
gde se ,.stvaridogadaju” Stojsin je stvorio sa ose-
¢anjem ambijenta kao da je oduvek imao taj
ambijent u podsvesti, bez obzira 3Sta je od
svega toga i realno postojalo, a $ta se isprep-
lelo, recimo iz Don Kihotd. (Ali neki ambijent
i inade zavisi 1 od knjige koje &itamo, od toga
kako su izgledale korice te knjige, ko joj je
bio izdava¢ 1 koje godine je Stampana, pa i od
toga da li je kupljena u antikvarnici ili ne.)
Knjige koje utidu na StojSinov ambijent
Stivo njegovih litnosti u prvi mah nam
se moZe uéiniti poneXto bizarno: predratni,
magazini, stare novine, petparatki romani,
mozda kakvi se mogu kupiti samo na buvljoj
pijaci, Lombrozova Grafologija, Kraft Ebing,
nemadcki leksikoni, knjige o hipnozi, knjiga iz-
vesnog Dala Karnegija kako postiéi sreéu u
Zivotu, Bergson, u izdanju S. B. Cvijanoviéa
(knjiga kupljena u antikvarniei) i najzad Don
Kihot (knjiga koju Stoj8in voli da zamislja u
povezu od izgrizene magareée koze). Na maho-
ve nam se uéini da su te knjige, uticale na
stvaranje ambijenta, i na taj na¢in 3to je Stoj-
Sin u njima, sa i ironijom, pr
crte svojih liénosti, konture neicih dogadaja.
Inade, on i ima naviku da upotrebljava porede-
nja: ,kao iz petparatkog romana", ,kao sa
fotografije iz predratnih magazina'.

Ali, treba videti kakav je to ambijent Stoj-
8in stvorio u svojoj knjizi. Za njega su naj-

zanimljivija mesta stepeniSte neke dotra-
jale kuéerine, bioskop 1ili bolje reéi kine-
matograf, fotografski atelje, hipodrom, malo

provincijsko pozoriSte, Zeleznitki park, prista-
niste... Sa tim redima i prolazimo kroz bizar-
no poetitnu i crnohumornu avanturu Stojsi-
nove knjige. Volela bih da makar donekle
udem u bogatstvo asocijacija koje SiojSin ve-
zuje za ovakve reéi, produbijujuéi im u najkre-
ativnijem smislu zahvat i sadrzaj.

Na primer, u vie navrata se govori o nekom
stepenistu, medutim, to je uvek isto stepeni-
Ste, ne zato S5to Stojdin uvek govori o stepe-
niStu u istoj zgradi, vezanom za sudbine istih
1li¢nosti, nego zato Sto to stepeniSte postoji u
stvaralatkom iskustvu ovoga pisca naprosto u
njegovoj podsvesti samo onako kakvo i izgleda
u knjizi: pocrnelo, dotrajalo, sa iskrivljenom
gvozdenom ogradom, (zidovi su prijavi i vlaZ-
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ni, vazduh je mlak i ustajao); to je stepeniite
oronule dvospratnice ,,koja li¢i na provincijski
hotel iz petparadkih romana u kome neko moZe
da dode na pomisao da izvrii samoubistvo™, i u
kojoj kazu da je pre rata bio kupleraj. Mutno
stepeniSte kuée je pojam koji nam je Stoj-
$in uspeo da stvori jedino ispisujuéi svih 170
stranica svoje knjige. Stepeniite u romanu ima
toliko znalenja koliko ima raznih stanara zgra-
durine koji njime prolaze. O njima se moZe
najvise doznati upravo osiudkujuéi ita se do-
gada na stepenistu; Ladarski danima osluskuje
iz svoje sobe glasove iz hodnika, spletkarenje,
svade, kuknjavu, pia&; stepeniste je cela pr-
ljava i tuZna svakodnevnica kuée. Ali, pored
tog pakla naseljene samode u tu re& zahvataju
i drugi, takode bitni sadrzaji knjige. Na pri-
mer erotski kompieks: Dok se poitarka penje
u svoju sobu na mansardi, Ladarski posmatra
njene noge i njihanje njene straZnjice; uz to

penje se L njegova ljubav-
nica glumica Tanja. Pri¢ajuéi o stepeniStu, u
stvari opet tom istom, jer postoji samo jedan
jedini pojam za svako stepenidte u ovoj kn}i-
zi, bez obzira o kojem gradu, o kojem vre-
menu i o kojem Ladarskom je reé, Stojsin nam
kaze i sve o Bubi Bogi¢evi¢é — to da su se ste-
peni§tem za celo vreme rata peli k njoj ne-
matki oficiri, vojnici, Soferi, studenti i da je
to na mraéni naéin muéilo jednog zaljubljenog
gimnazijalca Ladarskog, toliko, da je noé¢ima
uhodio ko se penje k toj Zeni u sobu, toliko,
da je ¢festo pod njenim stepeniitem i spavao.
Bogi¢eviéka je jedina Zena u knjizi koja nema
pprazno lice” i koja je, &ni mi se ,ona ista”
bilo o kojoj ijubavi Ladarskih da se u knjizi
govori. Kao $to su svi Ladarski samo razli¢iti
vidovi jedne iste litnosti, samo sa raspodelje-
nim kompleksima, a tako u svim Zenskim li&-
nostima treba traZiti nesto od te propalé Zen<
ske. Ret stepeniSte kao kakav podsvesni, mag-
netski motiv ulazi i u, za autora, najbitnijl
kompleks zna¢enja knjige -— u temu apsurdne
smrti. Tako je starac Pavkin, fijakerist, i je-
dan od najuspeiijih ,don Kihota" u galeriji
Stoj¥inovih li¢nosti sa licem ,kao ostareli pas”,
w+kao razvaljeni 3lep”, umro zapravo na stepe-
ni§tu. ,Od presudne vaZnosti je bllo mesto gde
je starac umro, — nekakvo zadnje stepeniSte’
kaZe Stojdin: ,MoZda se njegova duhovitost sa-
stojala ba u tome 5to je izabrao tako besmi-
sleno mesto za svoj kraj, za svoju smrt koja

je isti takav kao staro

cijski kinematograf, aparat zvrji, koZne fotelje
su iskrzane (,petparatki bioskop", ,mrak kao
slept mi#", ,bioskop je mra¢na lampa”.) Bio-
skop koji se zove Luksor ili Apolo. (StojSin voli
da kaZe kako je Ladarski imao jednu ljubav-
nicu koja je bila razvodnica u bioskopu, ili
kako Jje jedan Ladarski sam bio raz-
vodnik u bioskopu). Bioskop je opet jedno od
interesantnih mesta za Stojsina, gde neko mo-
2e da umre, a da ta smrt deluje besmisieno. Za-
to antikvar Andrejevié, besmislen po svom donki-
hotskom zanimanju, besmislen po zaljubljenosti u
studentkinju Danijelu, umre, nagnuvii se ,u
jednoj od naslonjata jedanaestog reda nekog,

Posto znamo koliko je Stojdinu, vazno mesto
»gde se stvari dogadaju” treba moZda navesti
i ove pojedinosti: u introdukeiji romana re-
¢eno je i sledete: ,Ladarski, vi se rusite niz
stepeniite, nad &ijom visl‘ lice

i to jo¥ za vreme
predstave.

‘Tu bih htela da ukatem na postupak koji Stoj-
$in primenjuje uvek kada govori o smrtl svo-
jih junaka: njegove li¢nosti redovno umiru na

Zene sa ubudalom kosom itd’" taj kompieks
survavanja niz stepenice javlja se i u momen-
tu kada na jednom mestu Ladarski strahuje da
¢te ga ,grof' gurnuti niz stepeniSte, a posto ta
tema postoji veoma snaZno u knjizi, nije slu-
¢ajno ni ¥to se jedan od Bogi¢eviékinih Jjubav-
nika okliznuo niz stepeniste, udario se u gvo-
zdenu ogradu i ostao mrtav. Glumac RaSa za-
vriava Zivot na ,stepeniStu male prljave fri-
zernice’, a na nekoliko mesta se javlja motiv
povlatenja nekog lesa uz stepeniSte. Svaki put
kad Stoj$in spomene nekakvo stepeniite ta re¢
se zaodeva znalenjem kakvo za nas dobija u
kontekstu ceie knjige.

Red¢i kao 5to su bioskop ili kinematograf, fo-
tografska radnja, hipodrom, fijaker, frizernica
u provineijskom mestu sa namalanom firmom,
provincijski hotel, sve oznatavaju mesta koja
Stojdin takode smatra interesantima: sve te
redi asociraju vreme od pre prvog svetskog ra-
ta, kada je fotografija bila novina, a kinemato-
graf bio ¢udo tehnike i vadarski spektakl. Te
redi ,miriSu na Austrougarsku” 1 otkrivaju &ar
onih stvari ,koje, kada osiromase, dobiju jed-
nu drugu vrednost”. U StojSinovom odnosu
prema tom svetu provincijskih kinematografa,
frizerskih radnji, fijakera, Skiopocija 1 krntija
od automobila i rasklimatanih tramvaja ima i
simpatije { ironije. A taj isti odnos pisac ima 1
prema celoj galeriji svojih 1l¢nosti koje spa-
daju po svemu medu te isluZene { izliSene, osi-
romasile stvari: fijakeristi, antikvari, dZeparo-
8i, trafikanti, propali provincijski glumci, pro-
pali daci i studenti, dZokeji, Stampari, besmi-
sleni, jer se ne ostvaruju u zivotu i zato su
zapravo nepostojeé¢i. Sve te li¢nosti besmislene
su kao Don Kihot ili kako to kaZe Stojsin kao
D2ek Trbosek.

Kakvo je zapravo znafenje reéi bioskop u
kontekstu Stojéinovog romana? ,,O0 bioskopima
bi se mogla napisati knjiga' kaZe on na jednom
mestu. U stvari jedan deo te moguée knjige
je ve¢ | napisan. Bioskopi su opet uvek isti;
pritajuéi o bilo kom bioskopu, Staj§in samo
obogac¢uje za nas imaginativnl doseg toga poj-
ma: to je uvek predratni, tesni, niski provin-

i time se postize utisak
apsurdne smrti, kao iz buievarskih novina. Ta-
kvo mesto moZe biti { hipodrom (Danijelinog
oca je na hipodromu neki tip udario pivskom
flasom) ili tijaker, (Starac Pavkin je u svom
fijakeru pronasao advokata Duda Petronijevi-
éa Kisiékog, prerezanog grkljana). Svaka smrt
kod Stojsina je apsurdna, i ima ironiéni-crno-
humorni smisao: glumac Ra$a, posle predstave
na kojoj je igrao dvorsku budalu, umire, i to
ne na pozornici, kao ito bi neki glumac mo-
gao eventualno Zeleti, nego na ulici, iza po-
zorista. StojSin je dosledno za svoje li€nosti bi-
rao smrt bez Slagvorta. Donkihotske li¢nosti
umiru u okoinostima koje ni malo ne uzdiiu
njihovu smrt iznad njihovog Zivota; te okol-
‘nosti unistavaju i samo ,dostojanstvo” smrti.
StojSinove li¢nosti umiru kao 3to bi uginuo
pas. Na tom poredenju se, u ostalom na neko-
liko mesta u romanu insistira: ,,Cini mi se, &o-
vekov kraj se moze isprifati isto kao i kraj
nekog psa”, kate Stoj$in i ne samo da kaZe
nego na tri i{li Cetiri mesta potpuno istim sti-
lom, potpuno istim redima, dakle sa dosled-
nim paralelizmom opisuje smrt ¢oveka i psa.
Za StojSina ¢esto jedini nadin da nam do-
&ara svoje linosti jeste da ih uporedi sa sta-
rim fotografijama: ,Katarina u potpunosti od-
govara fotografijama starih frajli, kakve se
mogu naéi u svim beogradskim listovima i ma-
gazinima iz 1980 Zene fotografisane na fijake-
rlma, u sa sa
suncobranom”, Stoj§inov interes za vlastite li&-
nosti se po svemu moZe uporediti za njegovim
interesom za stare fotografije ili za stare no-
vine. ,Mislim da bi odsustvo Zute duvanske bo-

je na tim fotografijama unistilo moj interes
za njib”.
U Stojsinovoj knjizi, li¢nosti su kao na

kakvoj rasprodaji nevrednina, kao u kakvoj
pradnjavoj ropotarnici, kao na kakvoj buvljoj
pijaci. Ako imamo sklonostl za vrstu ironije §
u isti mah melanholije koju u nama bude tak-
va mesta, takvi muzejt starezi, umeéemo da se
zainteresujemo i za StojSinov svet.

Jasna MELVINGER



