Spekulativna estetika, ili da upotrebi-
mo Fechnerov izraz, Aesthetik von oben,
konstrui§e a priori okvire u kojima e se
kretati estetika, a jedini joj je cilj propi-
sivanje zakona umetnosti. Fechner <&ini
smeo zaokret ka jednoj empirijskoj este-
tivi, Aesthetik von unten. Metafizitka es-
tetika, dakle, robujuéi sistemu, polazi od
najviSeg pojma date filozofije i dedukuje
esteti®ke katogorije: lepo, umetnost...;
savremena (empirijska) estetika smatra za
merodavnom analizu same umetnitke
prakse, iz koje post hoc izvodi estetifke
zakone i opSte pojmove estetike. ,Put o-
dozgo (von oben)” kaZe Ziehen u svojim
Predavanjima o estetici ,odgovara deduk-
tivnoj, put odozdo (von umten) induktiv-
noj metodi logike.”

Kritika Herberta Reada, upuc¢ena meta-
fizickoj estetici, delom je opravdana.
Read je taéno zapazio osnovne ogranite-
nosti aprioristitkog pristupa estetici. U
Baconovom duhu spekulativnog estetit¢a-
ra Zi porediti s kom, koji ne vo-
di ratuna o svetu kojim je okruzen. Ali,
ako je Bacon u, inate valjanoj, kritici dog-
matizma i metafizike izgubio iz vida vred-
nost matematike (racionalne forme tove-
kovog. odnosa prema svetu), i sa negaci-
jom skolastike negirao i samu vrednost ra-
cionalnog misljenja, ne moZemo oprostiti
Readu ovu istu manu — danas, u vreme
kada je matematika postala opsta vodilja
modernog duha k progresu, a empirizam
prestao da se izdaje za jedini relevanini
put istinitog saznanja. Moderni pristup
modernoj uretnosti, i umetnosti uopste,
morao bi po¢i od negacije jednostrano po-
zitivistitlcog ili scientistitkog odnosa pre-
ma umetnosti, i s druge strane, estetitkog
apriorizma.

1. Kada je ret o smislu likovne umet-
nosti danas, i o njenoj ,korenitoj” meta-
morfozi izraza — od konkretnog ka apst-
raktnom, sreéemo ne mali broj odgovora
koji se wvetinom kreéu na liniji: pro et
contra. Izgleda skoro nemoguce da se tac-
no razjasni ova dilema, ako se ne upozori
na uvazavanja ¢injenica: da se apstrakt-
na umetnost mora sagledavati u procesu
imanentnog razvoja likovnih umetnosti, i,
da se eksplikacija njene biti mora vrsiti
u horizontima jednog odredenog filozof-
skog sistema kao jednog od najopstijih
izraza diha vremena u kome se i umet-
nost ispoljava.

2. Tradicionalna teorija o slikarstvu (i
likovnim umetnostima uopste) kao umet-
mnosti oblikovanja prostora, smatrana je
doskora za najmanje spornu. Za Hegela
slikarstvo ‘je umetnost koja  povrSinski
(dve dimenzije) treba da uz pomot iluzije
dotara ili sugeriSe sve dimenzije prostora.

Pored Fidlera i Korneliuse, najpotpuni-
ju teoriju slikarstva kao umetnosti obliko-
vanja prostora nalazimo u delima Hilde-
branda. Osnovne teze teorije Adolfa Hil-
debranda jesu: (a) likovna umetnost pri-
kazuje telesni svet. Telo na izvesnom od-
stojanju dobija karakter vizuelnog jedin-
stva, jer je tek slika daljine slika povr-
Sine. Mi smo navikli da o dubini zaklju-
éujemo na osnovu znanja koje smo stekli
pokretima oka i akomodacijom kod blis-
kih predmeta; (b) kod posmatranja iz bli-
zine sled u procesu kretanja prodire isu-
viSe Zivo u svest da bimoglo nastati vremen
ski jedinstveno obuhvatanje koje se ima
pri percepciji udaljenih predmeta; (c) uko-
liko se vremenske i prostorne umetnosti
vise razdvajaju, to se energi¢nije mora
ustrajati na zakonu slike dobijene iz dalji-
ne; (d) prvijezadatak slikara da, sredstvi-
ma kojim raspolaZe, oblikuje povrSinsku
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sliku isto onako kao 3to je priroda opre-
ma iz daljine tako da sjgurno nastane
predstava prostorne forme; (€) slika je je-
dinstven organizam prostorne forme; ona
ima jedini cilj da stvori prostorno vizuel-
nu nuZnost pojave, a ne da isprida neka-
kav dogadaj. Odlika je slikarske umet-
nosti da dubinu ugini vidljivom.

Premise za ovu Hildebrandovu koncep-
ciju postavljene su ve¢ mnogo ranije, On
je nasledio podelu umetnosti na: 1. pro-
storne i 2. premenske. Toj podeli je umno-
gome doprineo i Hegelov (i Kuzinov) auto-
ritet, da su se samo dva &ula: oko i uho,
smatrala za jedino aktivmim u procesu es-
tetitke kontemplacije i kreacije. U odno-
su na ovaj dualizam &ula postavljena je i
dihotomna klasifikacija umetnitkih vrsta.
Termini, ,umetnosti oka i likovne umet-
nosti (ovaj drugi, potite od Lessinga-Die
bildende Kunste), postaju sinonimni. Kako
pojam umetnosti oka implicira formiranje
Prostorne percepcije, bila je nuZna teza o
likovnim wmetnostima kao umetnostj ob-
likovanja prostora. Umetnosti ¢ula sluha
bile su vezane za dimenziju vremena, te
je Hegel, koristeéi ovaj dualizam &ula, de-
ixmtsao muziku kao ¢isto vremensku umet-
nost,

Ako je u istini propao pokusaj Jean
Mari G da hiabilituje estet:
vrednosti senaacija ukusa, nije wzaludan
napor drugih esteti¢ana, medu kojima je i
B. Berenson, koji ukazuju na objektivno
zZnalenje mnogo drugih  vrsta senzacija
u estetskoj sferi. Kinetidki i muskularni
oseti danas su postali opSte priznati.

Ukoliko se jasnije spoznaje prisustvo
pluraliteta senzacija u umetnit¢kom stva-
ranju i dozivljavanju, utoliko se vise &ini
sumnjivom teza o bivalentnoj klasifikaciji
umetnosti. Etien Surio tvrdi s pravom da
knjiZevnost prostorom kao elementom is-
to tako dobro operiSe, kao slikarstvo, ar-
hitektura, vremenom. Estetski prizor ka-
tedrale menja se u zavisnosti od v rem e-
ma njenog percipiranja. Uostalom da li je
film vremenska ili prostorna umetnost?
I jedno i drugo, sinteza prostora i vreme-
na. Kao da je i u estetici pobedila Ein-
steinova teorija o ¢etvorodimenzonalno
shvatenom prostoru,

3. Uprkos svemu ovome, jedan broj es-
teti¢ara danas brani tezu o prostornoj for-
mi kao jedinom bitnom naginu ispoljenja
likovnih umetnosti. Eminentan filozof li-
kovnih umetnosti i umetnosti uopste, B.
Berenson, u odgovoru na pitanje: §ta je
to specifiéno slikarsko ¢ime se odlikuje
slikarstvo od literature i muzike kaze: to
‘je Prikazivanje treée dimenzije. Slikar-
stvo ima za jedini cilj da podstakne u na-
ma ¢tulo pipanja ili stimulira nalu
svest o taktilnim vrednotama. Sem ovog,
konstruisanje prostorne kompozicije jes-
te najvisi cilj slikarstva. Kada bi se ova
teza deapsolutizovala i jstorizirala, tj. pre-
tvorila u obelezje odredenog, istorijskog
izraza slikarstva, a ne slikarstva uopste,
onda bismo estetiku kojoj ona pripada
nazvali sadrzinskom i istorijskom. Suprot-
no ovome, estetika koja apsolutizuje ovaj
princip mora apsolutizovati i samu epohu
u kojoj je dati princip najpotpunije ispo-
ljen. Berenson je, tin putem, apsolutizo-
vao firentinsko slikarstvo a Giotta prika-
zao kao najveteg umetnika. ,Evokativna
moé Giottovih slika”, Kaze Berenson ,ve-
¢a je nego stvarnih predmeta”.

Zasluga je Dessoira §to je ukazao veoma
precizno i argumentovano na nedostatak
teze o slikarstvu-kao umetnosti oblikova-
nja prostora. Ukratko, njegovi su prigovo-
r1 sledeéi: (1) umetnost slikanja postojala

Jje daleko pre nego $to je pronadeno sred-
stvo prikazivanja pomoéu umanjivanja i
perspektive; deca i primitivei, jo§ nespo-
sobni da na povrsinu dodardju dubinu, te-
ze slikarstvu i raduju mu se; (2) treéa di-
menzija je tek kasnije pristupila ovoj
umetnosti; (3) primenjeno slikarstvo ne
prikazuje ni prostor ni dubinu, a jeste sli-
karstvo; (4) postoji jedna mnogostruka za-
natska delatnost, koja nema nikakve veze
s reprodukcijom prostorne dimenzije; (4)
kad slikarskoj najjednostavnijoj formi da-
mo teorijshi izraz, govorimmo o apstrakt-
noj umetnosti linija i povrsina. Ova se sa-
drzajno podudara s ornamentikom i de-
koracijom koje su postojale na poletku
nazvoja umetnosti. ,,Formalno ovde se ra-
di o jednoj igri linija koja ni u kom smis-
lu nije slika stvarnosti.” (Dessoir).

4. Teonija da su likovne umetnosti obli-
kovanja prostora, u filozofskom smislu,
implicira naivni realizam. Lepo je u pri-
rodi, deo je stvari po sebi, a cilj je umet-
nika da da odraz te stvarnosti. Iz stava da
je prostor jedina vizuelna forma (ali pros-
tor shvaéen ne u kantovskom — subjek-
tivistibkom smislu, ve¢ u Leibniz-Wolffo-
vom smislu) u kojoj nam se prikazuje ono
spoljadnje bivstvovanja (Sein-a), sledi aa-
kljuéak da umetnost pri reprezentaciji
postojeceg (kao forane preko koje bivstvo-
vanje postaje ¢ulnome opazljivo) mora pri-
hvatiti prostor kao svoj conditio sine
qua non.

Iz ove ,realistitke koncepcije, sve do
pojave prvog apstraktnog akvarela (Kan-
dinsky), postojalo je duboko uverenje da
je pravi slikar onaj koji se principijelno
drzi postojeceg, onog objektivnog, datog
van nas. Ako je ovo shvatanje posledica
naopako protumadene delatnosti umet-
nika, uzrok bi tome trebalo traZiti u teori-
jama omih esteti®ara, koji su, sledeé¢i los
primer Leibnizov i Baumgartenov, vero-
vali da je lepa umetnost niZa gnoseologija,
ili ona je priroda data na nivo opaZanja,
pa onda i u ovoj, niZoj gnoseoclogiji pri-
sustvo se subjektivnog, kao i u vidoj lo-
gici, mora isklju¢iti. Kantova teza o
umetnosti kao subjektivno-objektivnoj
praksi, koju je Schelling sve vreme bra-
nio, bila je zaboravljena. Ukratko koncep-
cija slikarstva kao prostornog oblikovanja
najintimnije ide uz teoriju odraza. No, i
teorija odraza, i ‘teorija slikarstva kao
prostornog oblikovanja, kao &to se po-
kazalo, Sk i da su taCne, jesu samo
gnoseolo§ka strana umetnosti. Naj-
vaznija strana, koja se retkko uzima u ob-
zir, jeste ontolo § ka strana.

Da bi bila to §to jeste, uinetnost ne mo-
ra da je odraz spoljne realnosti. Umetnost
se moze baviti jednako i ispoljavanjem-
-izrazavanjem unutrainje racionalne (alj i
racionalne realnosti) — bitisanjem (Dase-
in) bivstvovanja (Sein). I ova je (unutras-
nja) realnost jednako intersubjektivna i
relevantna i ) ga svesnu isten-
ciju, kao i ona van nje. Ali, prikaz ove,
unutrasnje, realnosti ¢esto je u protivsta-
vu sa prostornom formom kao moguénos-
éu svoga ispoljavanja. I onda kada se eli-
minide sredstvo prostarnog prikazivanja
umetnost ne mora izgubiti od svoje vred-
nosti, jer negacija prostora i figurativnog
prisustva ne negira osnovni umetni¢ki za-
kon ,unutra¥nju nuZnost slike”, (Kandin-
sky).

5. W. Voringen je u delima Apstraktion
und Einfhiilung (1906) i Ueber das Geisti-
ge in der Kunst (1910) dao teorijsko i filo-
zofsko opravdanje prikazivanja ove ,ap-
straktne” realnosti u umetnosti Po nje-
mu severnjak je uvek strepeo pred prolaz-

nim a to je uslovilo njegovu teznju da pu-
tem umetnosti savlada prolaznu stvarnost,
ne, kopirajuéi je, ve¢ je izoblitavajuéi i po
kazujuéi onakvom kakva se Zeli, dli, onak-
vom kakva je u subjektivnom dozivljaju.
To je stvarnost u kojoj je prisutan ljud-
ski ekvivalent. Otuda i potite pojam trans
cendentalnog u umetnosti. Ako uopé$timo
ovaj Voringerov stav i kaZemo: &ovek je
X)_( veka dosao do svoje dublje samospoz-
naje o drami kojom je zahvaéen, on je do-
Zivljava snaZnije nego ikada ranije i zato
se ovaj isti &ovek, povladi preko spolja-
njeg, na nadin umetnosti, u svoje unutras
nje horizonte — onda se u ovome nalazi
filozofsko opravdanje za potenciranim pri-

ivanjem ove misaone ,apstrakne” re-
a[nosti. Umetnost kao ,prikaz” ovoga sta-
nje viSe je doZivljaj o realnosti nego s1i-
ka o njoj, viSe je umetni¢ki ,prikaz”
svl_ada_nog spoljnjeg sveta nego ropskom
1x}uzx)mséu odraz toga istoga sveta (Schel-
ing).

Razlika izmedu tzv. , figurativne” i pap-
straktne” umetnosti, koja se Zesto Zeli da
prikaze kao.fundamen'talna, graduelna je
U umetnosti je uvex bilo i konkretnog i
apstraktnog. Misao je Théo Van Doezbur-
ga, o kara‘ktenu apstraktnog slikarstva da-
nas sledeca_: JKonkretno, a ne apstraktno
shka.r.stvo, jer niSta nije konkretnije, nis-
ta nije stvarnije, nego neka linija, "neka
boja ili neka povr&ina.” Isto to tvrdi i Jean
Arp: ,Shvatam to, kad neku kubistiicu
shku_na;zi:vaju apstraktnom, jer su neki
deloyx bili uzeti sa predmeta koji je po-
sl-ui_xo kao model za tu sliku. No, drzim
da} Je neka slika ili skulptura, za koje ne-
ki predmet nije posiuzio kao model, jed-
;agg, konkretna i opipljiva kao list ili fa-

Iz ginjenice da je danasnja  umetnost
»Misaonija”, dokazuje se i njena integral-
nest izraza, njeno intimno vezivanje uz
fl_lpzoiju. Ensor je tako u Ostendeu raz-
vijao misti¢ki tip ekspresionizma, a Munck
je svojom koncepcijom blizi Kierkegaardu
i .I'Vttschgu, V. Kandinsky je prihvatio teo-
;'.uu Voringera i filozofiju transcendenta-
izma.

6. Dakle, prostor je elemenat slike, ne
najbitniji, on moze izostati. Unutrainji raz
voj slikarstva opisao je krug: po§ao je od
apstraktnog (arabeska) pa preko svoje re-
alisti¢ke figurativne faze (faza prostornog
komponovanja) ponovo stremi k apstrakt-
nom. Da li éemo s Hauzensteinom re&i da
je apstraktnost linija i povrdina u danas-
njoj umetnosti izraz istog onog, kolektivis-
titkog duha wi (ka0 u prvobi
genusu) koji je rlegacija predmetnag, jed-
na kolektivno  depersonalizovana slika
sveta, nije bitno. Bitno je da umetnost ne
moZe biti van vremena (mada je u njoj
prisutan elemenat venosti trajanja) i
jeste nadin doZivljenog prikaza sveta i
¢oveka danas.

Onima, koji u kritioi apstraktne umet-
nosti polaze od, u filozofiji i estetici, pre-
vazidene koncepcije naivnog, ili ma kog,
drugog realizma, -— estetitari grupe won
oben —, moZe se desiti §to i Platonu, da
imaju jednu briljantnu, na o¢igled, kohe-
rentnu esteti¢cku teoriju, ali koja ima sa-
mo tu manu $to je nemoé¢na da na bilo
koji natin izmeni postojetu PRAKSU
wmetnosti. I ovoga puta, kao i u vreme
Platona, pokazatée se niStavnost apstrakt-
ne teorije pred pra ksom — kao snagom

ANA AHMAT

o bR ggsey

...Tamo se moj mramorni dvojnik,
OpruZen pod starim klenom,
Jezerskim vodama dao lik,

Odziva $umu zelenom.

I'miju svetle kise

Njegove speCene rane...
Hladni moj, o beli, strpi se,
Mramor ¢u i ja da postanem.
1911.

Ana Andrejevna Gorenko AHMETOVA (1883—
1966.). Vaznije zbirke: Vele 1912, Zbornik sti-
hova Belo jato 1917, Kraj samog mora 1921, An-
na Domint NCN XXI 1922, Zbornik stihova Iz
dest knjiga 1940, Izabrane pesme 1943, Izabrane
Ppesme, Njujork 1952, Pesme Moskva 1958. Po-
slednje zbirke stihova izi3la joj je 1964. godine,

Sy
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Slab je glas moj, al ne slabi mi volja,
Bez ljubavi mi lakSe da ne$to polnem.

Visoko mebo, veje vetar preko polja,
A misli su mi neporoéne.

Ode nesanica a ne upamtih joj lika,
Ne narifem viSe iznad sivog pepela,
Iskrivljena strela crkvenog zvonika
Ne izgleda mi viSe kao smrti strela.

U okovima pro§losti srce manje stenje,
Oslobodenje je blizu, sve prastam, oseéam,

Sledeéi kako se zrak spudta i penje
Po briljanu veé vla¥nom od proleéa.
1912,
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" I
Preveo s ruskog Gojko LANJUSAVIC

koja je korektiv napola dstinitih ili kao ne-
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gacija aprioristiékih teorija.
J + V/
LJUBAV

Cas kao zmije, smotane u klupka,
Oko samoga srca tuce,

Cas ¢&itave dane ko gugutka

Na belom prozoru gugude,

Bljesne ¢as kroz jarko inje,
U snu 3eboja se pridini...

A mozda potajno eno i nje
Gde raste u smehu i tifini,

Zna da zarida tako slatko

U molbi tuZnih viola,

Al u osmehu nepoznatom
Naslutiti je, to je napor bolan,
1911.




