Nije pro§lo ni pola decenije od
smrti Riharda Jakopita, slovenac-
kog slikarskog genija, koji je prvi
od slikara u ovoj zemlji svesno
izrazavao kosmicku dimenzional-
nost i voluminoznost svog likov-
nog doZivljaja ' postojanja u ne-
prestanom kretanju zemlje, boja;
svetlosti, senke, vazduha, otvore-
nosti i ste$njenosti asimiliranja i
menjanja, napetosti i' dinami¢no-
sti materije, odumiranja i klija-
nja u njoj — a slovenatko slikar-
stvo je dozivelo svoje do sada
najveée samoizdajstvo 1 samopo-
niZenje. Socrealisti¢ko - slikanje
odricalo je osnovnu polaznu taé-
ku; fundamentalni izraz likovno-
sti — slikarsko ‘dozivljavanje i
ispovedanje sveta; ohog trenutka
kad je likovni izraz zamenilo sa
prividno idejno naglaSenom lite-
rarnom direktno§éu, literarno Zur
nalisti¢kom parolom, izgubilo je
svaku slikarsku ideju, postalo je,
dakle, neizbezno nelikovno = sli-
karstvo, bezidejno slikarstvo, o-
bojena, i figurativna rec, a ne sli-
ka koja treba da se otvori gleda-
ocu i da ga likovno i dozivljajno
angazuje.

Ovo surovo i tesko iskustvo bilo
je mozda Cak i potrebno i sva-
kako je imalo u odredjenom smi-
slu pozitivne likovne idejno estet-
ske posledice. U izrazajnom likov-
no oblikovnom pogledu slovenat-
ka umetnost se narednih godina
neobi¢no brzo, zivo, gorljivo of-
vorila modernim svetskim likov-
no izrazajnim inicijativamaj; do-
3le su bezmalo sve avangardne a
i ekstremne tehnike, natini obra-
‘de matenijala, stilski prosedei i
formalne karakteristike. Posle
prve spoljne, grube raskosi sa no-
vina se odmah potela da jzdvaja
druga strana-pojave, njena idej-
na, likovno ispovedna manifesta-
cija.

Umetnik je poceo da protestuje,
da se bori ili pak da se spasava
od birokratskog ontoloskog raz-
bastinjenja. Umetnik je poceo
krititki da posmatra svet u ko-
jem #ivi, drustvo i njegove odno-
se, poteo je da trazi sebe i svoje
mesto, svoju individualnost. Sta-
rija generacija slikara u pretez-
noj meri se, U svom daljem putu,
oslonila na vlastito delo, nastalo
veé pre rata, obogatila se samo
novim slikarskim dostignu¢ima. i
njeni motivi dobili su sada novu
sadrzinu, nove emocionalne tono-
ve, druge ispovedne poente. Ku-
renti France Miheli¢a, na primer,
koji su'pre rata bili izraziti nosi-
oci realistitko socijalnog prote-
sta, postali su 1948. nesto sasvim
novo, veé gotovo nadrealisti¢ki
zasnovana groteskna vizija zbrke,
potpunog nasilja, o€ajanja, bes-
perspektivnosti, opsteg raspada
ontologkih i drugih - vrednosti.
Odavde je za ovog umetnika, koji
je uopSte najdalje otiSao u tom
razdoblju, u formalnom i ispo-
vednom pogledu, bio samo jo$
korak do mnadrealistiCkih vizija
raspadanja, gnjilezi, truljenja
sveta, do grotesknih slika tragi-
komiénih buba, malih cudovista,
simboliénih Zivotinjica koje jure
prostorom izmedju - neprekidnog
nasilja i ujedno bekstva, u pot-
punom unistenju vrednosti i od-
nosa, u desocijalizovanom, onto-
loski otudjenom drusStvu. To je
bila kriti¢ki angaZzovana, huma-
nisti¢ki borbena i u drustvu fun-
dirana umetnost.

Deo umetnika starije generaci-
je [isao je drugim putem, putem
uzmicanja, bekstva ‘u neki svoj,
intimni, neprikosnoveni, priva-
tan svet, u kojem je jo§ mogla da
vredi fikcija Ijudske individual-
nosti, neprikosnovenosti i nekih
wveenih”, izrazito sentimentalno
fundiranih vrednosti- i odnosa.
Groteskno konfuzni autoportreti,
usamljene devojéice prestrasenih,
velikih konfuznih o¢iju, na pri-
mer, Gabrijela Stupice; izrazito
socijalno obojeni predratni ente-
rijeri i porodi¢ne kompozicije
Maksima Sedeja st. izgubile su
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socijalnu poentu i pokuSavaju da
otkriju neku zatvorenu, u sebi
zavrfenu i veStacki stvorenu po-
rodi¢nu harmonicnost, osetajnu
toplinu, privatau, pred svetom po
vuéenu lidnu invidualnost. Tim
putem- iSli su i neki slikari mla-
dje generacije koji su rokuSavali
da nadju ili spasu. individualnost
u enterijeru intimnosti, povuce-
nosti u svoj maleni svet malih do
macih stvari, tako, na primer,
Slana - u ranijoj - fazi, delimi¢no
Sugtarsi¢ i drugi. Nije beznacaj-
no ako napomenemo da to sli-
karstvo govori mraénim, tamnim
tonovima, odnosno mrtvim, ubi-
Jjenim bojama iz kojih ne zradi
svetlost, dinamika, energija i ta-
ko izaziva neka muéna, patnié-
ka, defanzivna, pesimistitka ose-
¢anja. Vremenom su ti entenijeri
intimnosti poceli da se pune
predmetima — i postajali sve
prazniji: ljudi i predmeti izjed-
natili su se na istom stepenu
predmetnosti i otudjenosti, izgub-
ljenosti i besperspektivnosti. To
je svet mrtvih stvari, svet mrtvih,
gluvih, nestvaralaékih odnosa, bez
osetajnosti, bezvoljnosti, svet ali-
jenacije savremenog ¢oveka: &o-
vek Kod kuce (1956) F. Slane Ce-
ka, iznemoglo zagnjuren u neak-
tivnost, ¢lanovi porodice Kod sto-
la (1956) M. Sedeja st. rezignira-
no su zagledani svako u sebe,
Dete sa igrackama (1956) G. Stu-
pice apatiéno je prestravljena
stvar medju rasporedjenim stva-
rima i jedan od najsnaZznijih
umetni¢kih vrhunaca  slovenaé-
kog posleratnog slikarstva. Pi-
ljarica (1957) G. Stupice ima sa
svetom i stvarima poslovan od-
nos, oStro bezosecajan i medju
komunikativno poslovno uredje-
nim stvarima je poslovna stvar;
i takva strast kao §to je erotika
ostaje mrtva, zatvorena i nemoé-
na da stvori dinamiku odnosa —
na pr. nadrealisti¢ki komponova-
ne i ekspresionisti¢ki ispovedne
slike M. Sustarsi¢a iz 1955. i 56.
god. (Kod stola, Enterijer u ek-
sterijerw).

Tu,u otkrivanju besperspektivno
sti i opredmecenosti postojanja i
drustvenih odnosa s intimistié¢-
kom umetno$éu sustite se treéi
put, naizgled najnapredniji, od-
nosno bar formalno revoluciona-
ran, kojem nije nedostajalo Zive
boje, izabrao ga je deo starijih i
pretezan deo mladjih slikara. Put
koji je u prete?noj meri ostajao na
povrsini-pojava ili ¢ak iskoriSéa-
vao samo: formalno tehni¢ko no-
vatorstvo za sasvim literarnu sa-
drzinu ili improvizaciju ili mo-
dernistiku interpretaciju tradi-
cionalistickih motiva i esto Sak
samo u tehnicistitke dekorativne
svrhe. Za veéinu umetnika to su
bili samo periodi eksperimentisa-
nja i formalnog traZenja, a vre-
menom je ispod sloja eksperimen-
tisanja polelo da izbija na povr-
Sinu i u gledaoca dosta jedinstve-
no osetanje praznine — uprkos
punodi i zavrienosti kompozicije,
neutazivosti — uprkos racional-
no, matematski zamisljenoj upo-
trebi efektnih estetskih likovnih
sredstava, proizvoljnosti i izmis-
ljenosti — uprkos deklarisanoj
literarnoj i Cesto na tradiciju na-
migujuéoj sadrzini. To je slikar-
ski, zna¢i s odliétnom upotrebom
formalnih slikarskih elemenata,
izlet u literaturu. Ciklus Istarskih
motiva i Kraskih Zena Rika De-
benjaka, oko 1956. godine, i jo§
kasnije ciklus Ko$nica (Panjske
koncnice) predstavljaju, na pri-
mer, ako Debenjaka uzmemo kao
izraziti fenomen, fazu slovenac-
kog likovnog umetnika, kad iz
slikarstva po€inje da nestaje sen-
timentalna ganutost dato$¢u, od-
nosno nemoénost i strah ili ot-

por prema toj datosti i pocinje da
se ispoljava novi dozivljajni od-
nos prema svetu, prema drudtvu.
To jo§ uvek nije socijalizovana,
drustveno angazovana umetnost,
mada hoce takva da izgleda. Ne
naglasava svoju ontoloSku i soci-
jalnu  individualnost iz samood-
brambenih' pobuda ili iz saznanja
svog samotni¢kog postojanja, ne-
go hoce da bude individualnost u
drustvenoj komunikativnosti, teh
ni¢ki je socijalna, tehni¢ki ko-
munikativna; spolja, deklarativ-
no i literarno pokusava da se
podrustvi time $to obnavlja neke
tradicionalne = druStvene motive,
pokusava da ostvari vid vezanosti

za ftradiciju, i to pomocu nove’

tehnike, novog materijala. To ni-
je umetnost koja se angaZuje u
drustvu, znadi sa gledaocem, nuz-
noséu predanosti i borbe, nego
komunicira sa dru$tvom (gleda-
ocem) ma bazi liberalistickog slo-
bodnog izbora, zna¢i svidjanja i
ugodnosti, efekta i efektnosti,
bestrasne, racionalistitke dopad-
ljivosti. Tradicija je ovde samo
zbog dopadljive a ne unutarnje,
ispovedne funkcije; ovu literarnu
deklarativnost demantuje poslov-
ni, liberalisti¢ki, hladni i bezli¢ni
racionalno traZeni komunikativni
odnos, koji je pristajanje na
datost. i

Onog trenutka kad umetnost
pristane na datost, oslobodjena
je 'svake wvezanosti za revolucio-
narne, stvaralacke odnose, odlu-
&uje se za slobodan izbor, u kraj-
njoj konzekvenci za nihilisticku
individualnost, stvaranje svojih
svetova, proizvoljnih  odnosa,
proizvoljnih fantazijski = dopad-
ljivih dejstava. Od fiktivno lite-
rarne tradicije — ako opet uz-
memo kao primer slikarstvo Ri-
ka Debenjaka* — samo je korak
do mikrokosmi¢ke naturalisti¢ke
apstrakcije slika Tragovina mal-

teru (1961), na kojima umetnik
sasvim likovno, kompozicijom
boja obradjuje i iz likovnih,

kompozicijskih (u odnosu na bo-
ju), te tehnickih, materijalno ob-
likovhih pobuda istrazuje datost
i njene formalno likovne odnose;
a u to proizvoljno projicira pro-
izvoline = apstraktne likovno de-
korativne fantazijske predstave
koje su vezane samo za dopad-
1jivi, formalno likovni efekat.
Kao izraz vremena i prostora
takva umetnost je izrazito teh-
nokratska, opredmecena, ontolo$-

Ali odredjeni deo slovenackih

likovnih umetnika ipak se ozbilj-
no i predano trudi da socijalizu-
je svoju umetnicku ispovest, da
probije predmetnu, odnosno teh-
ni¢ko komunikativnu datost svo-
je individualne usamljenosti;a to
pokusava funkcionalnim = uklju-
¢ivanjem ftradicije. Istinska, ne-
jasna i boleéiva nostalgija zem-
lje, nestajanja i prolazenja, koja
dise iz Mrtvog doma, Mraénog
mlina, Brda i SuSare (1961) Fran-
ca Slane, svakako je plod funk-
cionalnog ukljuéivanja likovne
patine, ispovedno funkcionalne
upotrebe . elemenata  tradicije.
Gledaoteva rezonanca svakako je
snaznija, dublja, istinskija od
njegove viSe povrsinske, literar-
no likovne komunikativnosti sa
apstraktnim platnima koja se sa-
drzinski-literarno, = deklarativno
vezuju ma pr. za impresionistic-
ku {radiciju pejzaza (recimo ne-
ke Kregareve apstrakcije sa li-
terarno odredjenom u suStini jo§
uvek impresionisticki pejzaznom
motivikom).

Teznja da se umetnost socijali-
zuje, stvaralacki i revolucionar-

no aktivira, ontoloSki otvori i
‘drustveno . problemski - angazuje

postaje poslednjih = godina sve
snaznija, posebno kod mladje ge-
neracije slovena¢kih likovnih u-
metnika (Bernik u ranijoj fazi,
Boljka, TrSar i drugi). Jedan od
tih pokuSaja je i slikarstvo Mak-
sa Sedeja mladjeg**.

Umetnost ovog mladog slikara
je u svojim najzrelijim ostvare-
njima po ispovedno: dozivljajnoj
strani izrazito drustveno dina-
miéna, aktivna, revolucionarno
angazovana, a po formalno li-
kovnoj strani ve¢ neobi¢no dovr-
Sena i izvorna. To je dozivljajno
nadrealisti¢ki zamisljena, a likov-
no dosledna apstraktna umetnost
koja se ispoveda iskljutivo Cis-
tim  likovnim kompozicijskim
sredstvima - boje. Ne obavezuje

gledaoca da sa njom komunicira

pomoc¢u neke knjizevno date sa-
drzine ili ideje, nego hoce da ga
angazuje, ubedi i ukljuéi u svo-
je likovno formirano osecanje,
dozivljaj, dinamiku i raspoloze-
nje. Dozvoljava mu da ako hoce
sam oformi predstavu materije,
zemaljskog tkiva ili fantasti¢nog
podzemlja,  nebeskih = fantazija
suncevih  zalazaka ili straviénih
kumulusnih formacija, cudovis-
nih mikro i makrokosmosa, mué-
nih snovnih prividjenja, surovog i

tela mikrokosmosa i vasione —
no gledalac uprkos toj slobodi
nehotice i nu¥no ostaje u jedin-
stvenom atmosfernom, dinamic-
nom,  dozivljajno  ispovednom
mediju stvaraoleve idejno estet-
ske umetni¢ke angazovanosti.
To nisu slike koje samo posre-
duju neku datost, u njoj konsta-
tuju komunikativne, tehni¢ke od-
nose, nego je to.dinamiéno, sve-
sno i buntovno menjanje datosti.
Pomocu iskljucivo likovnog izra-
za govore ove slike sad o fanta-
stiénim, divlje neukrotivim i ne-
unistivim  Zari§tima energije ko-
ja se raspaljuje kroz materiju i
giba je preko prostora u odnosima
$to se neprestano menjaju; sad o
sitnim, surovo neumoljivim i ne-

izgladljivim jezgrima koja zaus-

tavljaju razlaganje izahtevaju ra-
djanje novih oblika, novih svetova;
sad o stravi¢nim eksplozijama sve-
tova, raspadanju koje vec iz vlasti-
te razbijenosti radja novo stvara-
nje, Cistih, neZno rastuéih for-
mi; sad o strasnom sjaju koji za-
hvata sve veée volumene i di-
menzije svojom dinamikom = §to
se realizuje,. ljubavlju ili mrz-
njom; sad o tami koja raste iz
dubina i krije u sebi neshvatlji-
ve, a straviéno i neizbeZno pri-
sutne snage koje menjaju same
deli¢e oblika. To je ispovest i ak-
cija' koja se napaja . vlastitom
svetlo$cu, sama u sebi nastajei po=-
novo nestaje, rada se unovoj ino-
voj smrti. To je slikarstvo koje 'so~
cijalizuje gledaoca, podrustvljuje
ga, jer od njega zahteva akciju,
angazovanost, jer ga primorava
na saznavanje neprestano aktiv-
nog sastvaranja, saucestvovanja,
sadozivljajnosti— Zivog postoja-
nja u kretanju, kosmitki osecaj-
nom kretanju menjanja, ontolos-
ke i socijalno- revolucionarne
akcije. ¥

Slikarstvo Maksa Sedeja ml
otvara gledaocu mogucénost pos-
tojanja, ‘perspektivu realizova-
nja, nuznost odluke i aktivnosti
u datosti koja se neprestano me-
nja, moguénost menjanja, vlasti-
tog osvetljavanja i presijavanja
te datosti; kao takvo ono je u-
metni¢ka ispovest i socijalno-u-
metni¢ka revolucionarna akcija
savremenika.

Veno TAUFER

Sa slovenatkog preveo
Dejan POZNANOVIC

* Potrebno je naglasiti da ovaj
tekst nema cilj da bilo kako i bilo
kog slovenadkog slikara. likovno oce-
njuje. U zelji da Sto sazetije i jas-
nije utvrdim isklju¢ivo drustvenu
razvojnu liniju u  njenim najopsti-
jim i najznacéajnijim  potezima spo-
minjem samo neke slikare i to kao
pojavne fenomene, kao ilustraciju.
Zato i ne pominjem mnoge koje bih,
po likovno umetni¢kim = kvalitetima,
morao da spomenem.

#* Rodjen je 1935. godine u Ljub-
ljani gde je zavrsio gimnaziju i gra-

ki besperspektivna, koja ustano- Y et ficku  Skolu (1956) te  dobio  te-
vljuje samo tehnitku komunika- Ponovo neznog klijanja ili raspa- meljno - likovno obrazovanje u_o-
fsat 5 i j i i i _ ‘¢evom ateljeu. Samostalne ' izlozbe.
tivnost  predmetne pojavnosti danJ_a, S{nrtl 1_ta]anstven9g TO- VoM Ghai 161).  Novi Sad (Salon
sveta. denja neizmernih prostranstava i Tribine mladih, mart 1962).

maks sedej mladji kompozicija VII, 1961




