dino o vjerovanju u neiscrpnost
izmi§ljanja i kombiniranja. Ta
¢uda ili iznenadjenja samo su
funkcije simboli¢kog metafori¢-
kog govora, kojim pjesnik do-
&¢arava prirodu pjesme. ,Meta-
fori¢ki je jezik rezultat nesraz-
mjera izmedju Covjekovog krat-
kog Zivota i golemog i dugoro¢-
nog. zadatka koji on sebi po-
stavlja. Zbog toga on mora pro-
matrati stvari oStro kao orao i
saopéavati svoju viziju u bljes-
kovima, koji se mogu neposred-
no razumjeti. To upravo i jest
poezija. Natprosjetne licnosti u-
potrebljavaju metaforu kao ste-
nografiju duha! (Boris Paster-
nak: O prevodjenju Shakespea-
rea). Ako ovaj nazor o prirodi
i funkeiji metafore prihvatimo
(razlozi mogu biti mnogobrojni),
onda se odjednom nadjemo o-
samljeni pred nerjeSivom sfin-
gom veteg dijela barokisticke
poezije, ¢iji je daleki izdanak i
Golobova lirika, Pjesnistvo na
pr. za Gongoru nije bilo opisi-
vanje, za njega je tajna pjes-
nistva lezala u svjesnoj Zeljida
se sudtina njegovog rjecnika Sto
vise udalji od vanjskog, od nor-
malnog. U tom sludaju mi o
pjesniku ne govorimo kao o
gospodaru  nad prirodom, ali
ipak on i dalje ,ostaje neogra-
ni¢eni vladar nad samotnim
egzistirajuéim redovima”. Nepri-
kosnovenu autonomiju prirodnog
reda koji klasina poezija cijeni
iznad svega ovo pjesnistvo za-
mjenjuje subjektivnim antinomi-
jama u poretku..i znadenju. Za-
mjene nisu sluajne, Sta vise
one su Gak i nuZne, jer iznena-
djujuéi oblici koji iz njih proizi-
Jaze ne smiju biti évrsti, jer su
neophodni da dozivimo  poli-
morfnost i viSeznatnost koju isi-
javaju. Posveteni poredak, to je
klju¢ koji nam otkriva taJn_u
evociranja stanja, predmeta, ri-
jeti i sumova koje iznova va}]a
stvoriti da bismo ih uvijek is-
potetka sa alkemisti¢kom upor-
noséu tumaéili.

Ovaj mali plaé koji poznajem
neée me vratiti

1
2 i &uda.
u blizinu a oy Golob: NoO)

7. Lirski umnom Mallarme-u
koji je pjesmiuvijek dodavao ne-
$to malo nejasnoce, poznatonije
moglo biti ¢udno. Pjesniku nije
cilj nekome nesto predstaviti,
veé sebe upoznati. , U poeziji
treba uvijek tajne, a cilj je knji-
Jevnosti evocirati predmete.”

Ne slikajuéi stvari, ve¢ efekte
koje one proizvode rijeti idu is-
pred nasih senzacija, one vet
postoje ali mi ih dozivljavamo
kao jo§ neslufanu melodiju na-
sluéivanih analogija.

Svako pjesnistvo ima manje
ili vige razvijen sistem vlastitih
znadenja rijeti. Njithovo znate-
nje, prema E. Cassireru, moze
biti dvojako— kao prirodni i kao
umjetni red simbola. Sistemom
udruzivanja, te prevodjenjem
na strudni jezik, zamjenom mje-
sta neke konstantne terminologi-
je postaje poezija:

Hoéu da vidim tijelo Crnog ¢&ov-

[ieka ma petoj stranici Anatomije,
prepone

njegovo srce,

dragocfenu krv
se zatvara u krvotok

[spojenih vena,
ruke koje su nosile kri
i triput pod njim pale
o¢i koje su gledale zaprepaStenu
[vatru Juga,
prste koji su brojali mrtve i Sake
[koje su kidale lance,
bubrege koji su urinirali krv na
[sramotnom stupu Dixie...
(Zv. Golob: Anatomski atlas)

Poezija je Zelja — pjesma je
pak nada. Svaka bezbriZnost
prema djelu moze biti katastro-
falna, jer djelo zahtijeva pom-
nju pri ¢&itanju, budu¢i da iza
rijedi moze stajati hladno niSta-
vilo. Hegel je o tome pisao cak
i u svojoj Estetici: ,,U tom po-
gledu mo%e izgledati da umjet-
nost nije vrijedna naucnog raz-
matranja, jer ostaje samo do-
padljiva igra; pa i kada ide za
ozbiljnim ciljevima ipak proti-
vurijeti prirodi tih ciljeva, uop-
ée stojeéi u sluzbi igre tako i
ozbiljnog i moze se samo var-
kom i prividom kao elementom
svoga postojanja i sredstvom
svoga djelovanja”. Medjutim,
fantazija je slobodnija i od sa-
me prirode — pogledajmo sa-
mo znataj arabeske.

Prekoracivsi barijeru konven-
cionalnih znakova pjesnicka stvar-
nost pocinje upravo tamo gdje
ée se, da seopetobratimo Hege-
lu: ,prava stvarnost naéi tek s

kako

one strane neposrednosti osjeta
i vanjskog predmeta”. Taj odnos
izmedju objektivnih konstanti i
subjektivnih devijacija znakova
u pjesnistvu Zvonimira Goloba
nije odredjen ni¢im drugim no
veé spomenutim sistemom udru-
Zivanja i sinestetskog prevodje-
nja. Otkrivajué¢i verbalnu ima-
ginaciju kao voljnu halucinaci-
ju rije¢i mi ujedno otkrivamo
i tajnu ovog pjesnistva o kojoj
mozda najcjelovitije govori poz-
nati stih ameri¢ke pesnikinje,
prema kojoj pjesnici stvaraju
nimaginarne vrtove s realnim
zabama”.

Da bi pjesma bila — pjesnik
organizira poredak jednog ling-
vistickog kozmosa u kojem se-
mantiCka znaCenja dobivaju u-
logu lirskih ekvivalenata. Ustva-
ri to zna¢i da rije¢i ovog pjes—
ni$tva ostaju i dalje izmedju lo-
gitkog i transemocionalnog zna-
¢enja. Semanti¢ko rasipanje ot-
kriva  niz konvencionalnih me-
tafora umjesto olekivanog slije-
da iznenadjenja kojima nedosta-
je neiskoristenost.

Volim darivanja
jer me napustaju
nalik Sljunku
i pijesku sa obala.
Ja sam onaj drugi,
a ti ve¢ pretvara$
Tuke u 7uke
odsutne zauvijek.”

(Zv. Golob: Igra)

8. Dok je neko¢ pjesnik pri-
rodom nadahnuéa bio siguran
da je pjesnistvo imanentno
transcedentalni kvalitet, danas
poslije iskustva cijelog evrop-
skog modernizma preostaje nam
samo vjerovati da je poezija u
modernoj pjesmi transemocional-
no kretanje rije¢i koje ne ozna-
Ccuju, vec samo evociraju i su-
geriraju. Ovo se narocito odnosi
na psihologisticka iskustva i po-
ticaja, na ono pjesnistvo koje
imagimnativni  dozivijaj uvijek
prevodi na simbolicki rjetnik
odredjen za empirijska iskustva
predstavljaju¢i ga kao fenomen
nestvarnog.

Pjesnikov odnos prema pred-
metima pjesme nije jednostavan,
zasnovan na principu uzivljava-
nja, on je preciozanizasniva se
na nizu literarnih preokupacija
koje asocira svojom pjesmom.
On nikada ne polaze racun o
svojoj ~lirskoj . .ideji, njemu se
¢ini posve dovoljno otkriti splet
asocijacija jer -je uvjeren da je
do Kraja izrazio Culnu opijenost
i opsjednutost rijecima. Ovaj
stav otkriva da jezik apstrakci-
ja, kao i govor egzistencijalnih
stanja nisu nepresusni izvori iz-
miSljanja u koje to pjesniStvo

toliko nade polaze. Zato pjesnik .

sve &eSte pribjegava prividnom
izmigljanju, koje nije nista dru-
g0 no nizanje paradoksalnosti u
muzicke serije strofa.

LjeStaci zapleteni u korijenju
magl
oprastaju se od svoga maloga
[tijela,
a brijest, jablan i deverika
spominju tvoje ime svakog
[proljeta.

®

Okreni se jo§ jednom,
da bi te upamtile spuzve

po
[kojima hoda§
i probodi iglama od sapunice
ugaseno rame Kkrijesnica
zaledjenih braSnom i jantarom.
(Zv. Golob: Ode Juri Kastelanu)

.

Medjutim, koliko god bilo mo-
notono ponavljanje paradoksa,
s druge strane Golob se dosta
svieze 1 funkcionalno obraéa i
sluzi egzotikom. Ovo je osobito
izraZeno u cijeloj poemi Afrika,
koja je zasnovana i postoji sa-
mo zbog svoje egzoti¢nosti,_a ni-
kako zbog humanizma koji je i
suviSe CiCatominski da bi u svi-
jetu s toliko razvijenim eko-
nomskim naukama mogao djelo-
1\;'.ati ozbiljno, ili vidovito proroc-
s

Nesigurnost i opravdano po-
zivanje na pjesni¢ku vjerodos-
tojnost oznaéenog pjesnik - pre-
kriva gustim koprenama retor=-
skih oblika, gestovano muzié-
kim koristenjem rijetkih, goto-
vo neobiénih rijedi, te bogatim
sugeriranjem vizuelnih dogadja-
ja. Prividna, zgoljna sigurnost
sugerirana ozbiljnim  elegitkim
tonom samo nas jo§ viSe dovodi
u nedoumicu pred novim, onim
pravim bitnim smislom Golobo-
vog pjesnistva koje leZi sakri-
veno u jednom tihom glasu ko-
ji priéa o €udu i smrti.

Kraj tebe prolaze crne lastavice

skrivene u ti¥ini koja me pladi,
(Zv. Golob: Jednostavna smrt II)

9. Svijet poezije oduvijek je
tajnovit i u sebi nosi mnoge 0so-

bine jednog dubokog nesporazu-
ma koji mnogi pjesnici 1 kriti-
cari pokuSavaju razrijesiti stras-
nim i vrtogalvim poniranjem u
tajne, drugi smatraju taj isti
kozmos samo nizom matemati¢-
kih skrupula. Medjutim, kada je
rije¢ o poeziji Zvonimira Goloba
tesko se odluciti koji polaritet
bolje ilustrira ta stanja racio-
nalne fantazije. Sigurni smo da
je jedan od osnovnih poticaja
pjesnikovog dozivljaja svijeta
jedan hibridni osjecaj stvarnog
i izmiSljenog kao realija pjesme.
Za pjesnika ,Atfrike” poezija
znati stvarno s metaforiCkim
znacenjem.

Sa stanovista
tenja zna¢i veliki skok, i
smjelo odbacivanje opisivanje,
kao i upu¢ivanje na nekomuni-
kativnost, koju ovo pjesnistvo
potajno ali uporno propagira
tvrde¢i djelom da se prava pje-
sni¢ka stvarnost nalazi u tam-
noj komori mozga. Poezija za
Zvonimira Goloba patetika mas-
tanja o oblicima cuda koje se
radja iz kontrakcije rijeti pri
¢emu prevladava muzi¢ko nad
semanti¢kim znacenjem.

tradicije ova

Stvorena od sna i za san
ti me zaustavljas
pred vratima jednostavne smrti
i ja se pretvaram
u pticu
i rijeku
koja se vraéa i2VOTU.
Twvoje ime, taj glas nalik srebru
ostavljen u griu jasnih prepelica,
leptiru wvjeénome
to je mo¢ koja. otvara o¢i
i wvatri sigurnih proljeéa.
(zZv. Golob: Jednostavna smrt I)

Ova pjesma predstavlja mozda
najupecatljiviji ~ primjer ovog
pjesniStva i ilustrira mnoge tvrd-
nje veé do sada izretene. Njena
prividna cjelovitost u prvoj ver-
ziji (u knjizi ,Nema sna koji te
moze zamijeniti) raspala se, sti-
hovi su postali funkcionalniji
tek sada vidimo onu duboku
nedoumicu izmedju ljepote i op-
timizma s jedne strane, te ota-
janja pred oblikom ¢&iji je smi-
sao apsurd.

10. Poetika nadrealizma bila je
zasnovana na apsurdu situacija,
poetika Zvonimira Goloba dob-
rim dijelom kultivirana ba$ na
bastini ove poslednje pjesnicke
&kole trazi apsurd u sferi sta-
nja. Nadrealizam u svo0joj kla-
siénoj  formi otkriva taj apsurd
svog pjesni¢kog zanimanja na-
turalisticki grubo, s otvorenom
gestom revolta, dok vei dio
modernistitke poezije naSih su-
vremenika sugerira apsurdni
znadaj svoga kazivanja. Pravim
nadrealistima vaznija je bila
tajna zivota, pjesnicima hiper-
trofirane slikovitosti vaznija je
tajna pjesni§tva. Upravo ova ¢&i-
njenica upozorava na .izvjesno
prihvacéanje simbolisticke tradi-
cije kao jedine ontoloSke mo-
gucnosti izjednacenja u pjesmi.
Takav pjesnik ukoliko mora
sekularizirati svoje pjesniStvo
jasnotom radije pribjegava ek-
skluzivnom obozavanju ezoteri¢-
kih znakova. Zato nije rijetkost
da upravo kod takvih pjesnika
predmet pjesme postaju i mnaj-
banalnije slike introspekcije. Do-
damo 1i k tome jo§ i nedostatak
egzistencijalne pouzdanosti, po-
staje nam jasno zaSto je meto-
da tog pjesni$tva jedan nepre-
kidni eksperiment nad rijetima,
slikama nad tradicionalnim smi-
slom poezije.

11. Manija ozivljavanja nekog
u memoriji = zatomljenog ¢uda
neophodno se povezuje s nekim

buduéim ritualom. I zaista cije- .

1i pjesni¢ki postupak ovog liri-
¢ara zasnovan je na jednoj ri-
tualistitkoj koncepciji. Medju-
tim, ukoliko smisao ostane isu-
vi§e privatnog znataja, onda
umijesto poezije susreéemo obo-
savanje kao niz skrupula ¢&ija
je svrha ve¢ odavno zaboravlje-
na. Tada mi viSe ne mozZemo
govoriti da pjesnik pokusava
unijeti - maksimum stvarnosti u
najmanje moguéem obimu, jer
sve buja od psiholoske deskrip-
cije koju ne mozemo prihvatiti
kao univerzalno iskustvo. U tak-
vim stihovima i pjesmama ne
dolazi do plodnih tektonskih
kretanja prema iskonskom iden-
tificiranju rije¢i sa stvarima,
emocija sa slikama. Iako je poe-
zija Zvonimira Goloba izraziti
tip pjesniStva slika konstruiranih
na temelju empirijskog iskustva
(percipiranjen ili pak poznava-
njem literature) njeni predmeti
nisu odnosi preneseni iz stvar-
nosti, nego senzibiliteti s odre-

lete iskre
pa dolazi§ zadihana

Oh

stvori vetar

Idem da spavam
Ti mi dise$ vazduh
Idem da tréim

kuca srce

Oh

SVETA PTICA

Telo se veseli u vrtu
Od dodira sa l(urstim ruZama

Koje sz more preletela
Ne prskaj me vatrom

ne otvaram se za tebe
Grakni kao pred nevreme

Iza neke planine polela je da pada kisa

Plates $to me moze$ da rodis
U nekom praznom delu neba

Ne otvaram se za tebe
Iznad neke visoke planine
pretvoricu se u duha

Sve -Ce ti se otkljucati
samo nemoj da padas

Radovan PAVLOVSKI

djenim konceptualnim znacenji-
ma (na pr. izraziti san, automa-
tizam itd.). U praksi to znatisu-
sretati se s naoko zatvorenim
formama koje u sebi kriju ne-
povezane imaginativne dijelove,
ne jednog dozivljaja, nego jed-
ne cijele sfere wvoljnog asocira-
nja. Na primjer:

Rudi se Afrika iza ramena
[sumraka.
Ne moZe se ponoviti svijetlo
ni zile podneblja :
ne prestaju da se uvlafe u tvoju
[kTv.
U spiljame predeka bremenite
[majke sluéaja
sa spudtenim njedrima i ranama
koje ujedaju g
uspravni talas nodi,
skrivaju se, hodaju
u drugim Tedovima,
pladu ¢
noseéi kosti djece, latice spaljena
[sunca

sa rojevima krilatih mravi
i Sire se kao kamen bacen na
[ivicu zemlje.
(Zv. Golob: Afrika str. 17)

Taj manje viSe neodredjeni,
pa CGak istini za volju i samo-
voljni poredak nije samo plod
hirovitog iskuSenja oblika, nego
je to imanentna posledica svih
onih nepodudaranja rijeéiipred-
meta koja sada potinje izraZa-
vati najdublje depresije maste
kKoja ne moZe pobijediti u borbi
s realijama. U toj izmjeSanoj
subjektivnosti koja bi htjela bi-
ti objektivna geografija teSko je
odijeliti pravi povik pjesniStva
od manije ¢ulnosti. Ovdje vise
ne pomaZu ni muzi¢ki poliva-
lentne rijedi da se sakrije ona
loSe prevedena konkretnost po-
ticaja koju pjesnistvo sponta-
nosti ne podnosi. Mi povodom
ovakvih stihova ne moZemo go-
voriti o dubini misli. nama je-
dino preostaje da se obratimo
konceptu, a taj je u ovom slu-
¢aju humanisticki — S$to samo
po sebi ne zna¢i da je ujedno i
piesnicki.

12. Poezija ~ nuzno zahtijeva
prirodnost. Neposrednost poezi-
je manifestira se u pjesmi sa-
moj. Golob je toga svijestan, ali
kulteranizam njegove  poezije
konstruiran, zami$ljen taj osje-
¢aj a priori prezire i pjesnik ga
pokuava simulirati jednim iz-
razitim semanti¢kim voluntariz-
mom, tj. Cestom upotrebom neo-
biénih i lijepih rije¢i, no organ-
ski nepovezanih uz strukturu
nafeg govornog jezika, koji ide
za uopfavanjem a ne za finim
distinkcijama. One ovdje nisu
semanti¢ki opravdane, jer njiho-
va je funkcija budjenje sluSne
imaginacije koju ovo pjesniStvo
nuzno zahtijeva od Citaca.

Tako Golob stvara rijeénik za
poeziju i te rije¢i koje uvodi u
svoje pjesni$tvo suviSe su lijepe
i krhke da bi mogle podnijeti
golem teret pjesnitkog znadenja

(jejina, odrine, gustijerna, ljes-
taci, itd.). No i to nije dovoljno,
jer on tezne za jednom bujnom
orkestracijom i zato ovim kao
i slitnim rije¢ima daje nova at-
ributivna znadenja stvorivsi ta-
ko bar za hrvatsku poeziju neo-
bitan kodeks metafora. U meta-
fori sve CeSte i CeSce dolazi do
antagonizma izmedju apstrakine
misli o predmetu kao pojmu i
njegovoj ¢ulnoj predstavi. Tu je
izvor ¢uda o kome je nadreali-
zam toliko budno sanjao. Mani-
risti¢ka dosljednost kojom se
odlikuje njegovo' pjesniStve za-
dovoljava se izmiSljanjem ne-
poznatog u sferi poznatog. (mrac-
ne o&i krijesnica, — u snijegu
prekrivena djetelinom, sta-
klena bedra ljubavnika, — sla-
vuji gustijerna, — osusSenom ka-
lezu, — srne ispod snijega, —
prasnikom svog spolovila,
mlaki snijeg itd.)

Elementi retorike samo jo§ vi-
Ze otkrivaju smisao rjeénika za
pjesmu &ija uloga nije iscrpljena
muzitkom vrijedno$éu pojedinih
rijeti, nego se prenosi i na polje
magije i tamo se identificira s
magiénim formulama vraca. Sve
te s otitom paZnjom birane ri-
jeti amuleti su Sto ih pjesnik
stavlja u svoje dijelo kao sim-
bole individualnosti, koji pjes-
mu ostavljaju izvan domasaja
svakodnevnog i ponovljivog. Ce-
sti visoki oblici (oda, elegija) s
izrazitim gestama obratanja slu-
Sateljstvu, nisu nista drugo no
nuZni izraZaj one neutaZene Ze-
lje pjesni$tva da pjesnik bude
demiurg. Uostalom, sve je to
samo blijedi sjaj one vrhovne
zapovijedi koja nam je poznata
iz Sv. pisma.

Prema Hegelu narodi su u
umjetnitka djela polozili svoje
najtajnije intuicije. Stremljenje
da poezija bude magija, ali isto
tako da i magija postane poezi-
ja nije plod ¢eZnje simbolizma,
koji je ovu ideju samo stvara-
latki obnovio, nego vjekovne
potrebe Govijeka da svoj jezik i
govor ponovo dozivi kroz splet
rafiniranih senzacija.

Zbog svih osobina koje smo
spomenuli o ovom pjesniStvu
fragmenata je tesko govoriti kao
o beskrajnoj slobodi izmiSljanja.
BliZze smo instini tvrdimg 1i da se
zapravo radi o ograni¢enoj, no
stiliziranoj stvarnosti doZivlje-
noj kroz narkotik slika. Svrha
iog pjevanja nije u tome da ot-
krije strastan nered postojanja,
nego jedino u tome da izrazi
ljupkost pjesnitke akcije.

Mjera tog svijeta mehanitke
i senzualne okrutnosti je pjes-
ma sama, no ne samo lirika ne-
go i jedan gorgonski zagrljaj
rijeéi.

Branimir DONAT
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