VARIJACIIE (V)

matudia jelena guto

Jude sam gledao dedje Ssarene,
raspusne i mastom povlaiéene
crteze. Gledao sam kako se ne-
duZne Zute i zapozZarene boje sme
njuju sa jednom jarkocrvenom,
ciglastom farbom u kojoj je bilo
i neteg od decjeg otajanja i besa.
Neteg $to odjedared povule za
re¢, za uzvik, za krik. Deca su
prosto naprosto uzela boje da bi
besnela i vriskala. Sino¢, medju-
tim, uleteo sam u jedno drugo
¢éudo naivnosti i vriske: na dva-
deset i neku predstavu Brendan
Behanovog (Bijenovog) ,,Taoca” u
izvodjenju Jugoslovenskog dram-
skog, nedeljivo ambicioznog tfeat-
ra. Negde pred kraj, u tretem
¢inu $to spira mrakove i rane,
Sto trazi nevidljivo refenje da bi,
kao pilot u krpama svog prore-
Setanog padobrana, ljosnuo bez-
nadeZno na tle, rudje 1i surovo,
prenagljeno sama i viSe ne $arla-
tanski uspijena gospodjica Gil-
kist, u toplo i snazno studiranoj
ulozi Rahele Ferari, umesto mi-
sionarskog cvrkutanja eksplodira
vriskom svoje pesme i haosom
svoga kupleta. Odjednom shva-
tam: u tom éorsokaku, u tom
kupleraju ova jadnica progovara
gramom svog srca, ali progovara
izmedju dve neprijatne snage:
nevidljive snage razaranja i za-
kasnele ni§te i nicije ljubavi. Pro
valija se ne vidi, nematina se
ne vidi, otaj se ne govori, a vri-
sak je tako brutalno ljudski, ta-
ko biserno oblo zaokruZen. Za-
cvokoéu = setanja, zareze tudja
kuci§ta, zamirife karbol umesto
Yudjenog, ne samo bukvalnog
voca. ..

Jude se to tako skupilo. Pa
udarilo u reti i zaiskalo analizu!
Otutao sam. Mislio sam da bi to
bilo preterivanje, da sam prete-
rao kao duzni odavno talac i ¢i-
talac.

Ali, evo gde me sada ponovo
budi jedan vrisak, jedna kadife-
na daleka ruka koja pife po ivici
ruskog pesnitkog genija. Opet
jedna Zena, jedna mudéenica. O-
pet jedna snaga rodjena ocaja-
njem, ohrabrena detetom koga
vi§e nema, koga je ne imala pod
rukom, pod sapunom i kasikom
mleka. Pregazeno se nekako ose-
tim. U dudniku se teturaju ne-
besa. Glasno ¢Citani, ti se stihovi
odbijaju od zidova, miniraju ih.
Potreba za rosom i za cveéem
raste, a sve prednosti ukusa i
analize, estetike prestaju da
vaze.

Re¢ je, i muklo predéutanje
takodje, o ruskoj pesnikinji Je-
leni Guro koju nam iz hirofim-~
ski zatrpane pe$cane pustinje
vremena otkriva ,Nolitova” Mo-
derna ruska poezija. U uvodnoj
belesci, strpljivo ali sa Zarom da
se baci makar koliko sidro u to
izgubljeno rusko jezerce, Milica
Nikoli¢ ne razvrstava tu pesniki-
nju, ni koketno ni ambiciozno.
Jednostavno je pusSta da udje u
muziku, u povlaséenu povorku
ruskih pesnika, pa kako joj bu-
de! A bude joj, biva joj odjed-
nom sigurno i medju futuristima
i medju simbolistima. Citalac
sam, sasvim obitan pa ipak do-
bijem Zelju da se kunem kako je
to pesnik izuzetan, neuporediv,
nedokucivo nostalgican, bez izgo-
vora  pesnik, pragmatican u
iskljudivosti fantazije. Sudbina
gorka ili banalna, za reportazu
¢ak vrlo izdasna. Ali Jelena Guro
ne brani svojom poezijom svoj
pesniéki, zivotni, somatski inte-
gritet. Toliko nije sebi¢na. toliko
nije sujetna. Ona brani svoju
materinsku iluziju, jer je, izgubi-
bivsi dete, nastavila da zivi sa
njegovom senkom koja je rasla.
Pod izgovorom tog rasta i tog de-
teta njen se pesni¢ki genije sna-
#no vinuo. Vinuo se pod teretom
sudbe, pod prerogativom maste
sa talismanom praskozorja. Sada
je sve moglo da bude slucajno:
lingvistika, metafora, forma. Sa-
mo ta iluzija, ta negacija deteto-
ve smrti bila je sebi¢na mastovi-
ta dijalektika, Izgubila je dete a
,hije htela da poveruje u to. Ne-
stvarno dete je raslo, dobijalo
nove igratke, veti krevet, duzi
kaputi¢. Poslo je u $kolu, menja-
lo boju kose. Ona je belezila sva-
ku promenu na platnima koje je
slikala i kojima je oblagala zido-
ve svoga stana, braneéi njima
svoj zaustavljeni a Ziv, a neza-
ustavljen jedini realni svet u ko-
me se samo dobro osecala i pri-
rodno kretala”. To saznajemo u
uvodnoj beleSci, to saznajemo
prvi put. Jer ko je ikada rekao
nesto o toj nepoznatoj dami ru-
skog futurizma, o toj divnoj Ma-
tuski, o tom pustinjaku protiv
pustofi. Ko je ikada sréom pre-
sekao ona velika paraderska
platna, panoramske informacije
o ruskosti ruske poezije. Ko je
sebi dozvolio luksuz da prvo go-
vori o jednoj majci koja je pisa-
la stihove, o jednom oé&ajanju ko-
je je satuvalo talenat za ljubav.

Paul Eluard je umro ubrzo posle
svoje male Nusch. Jedno stvore-
nje je postojalo u centru vasio-
ne, poezije. Jelena Guro ostaje
Ziva posle smrti svoga jedinceta,
a umire za poetski sujetnu publi-
ku posle svoje fizitke smrti 191?.
Ne velim da je poredjenje pout-
no, ili atraktivno. Ali eto ugasi
se jedna mala mle¢na sijalica i
nekako se nakostreSeno tutnja-
vom vremenu za ljubav, zabora-
vi kako je ona po svome nerv-
nom sistemu rasipala svaju'nese'-
bi¢nu svetlost, Nikolaj Asejev je
zapisao mnogo godina kasnijej
nedvosmisleno, gordo,  gorko:
,Prvi novator medju nama ,(pc_)
stareSinstvu). Majakovsklv_ joj
mnogo duguje” A to znadi da
joj duguje ¢itava mapa ¢udesnih
trava i pampi, tajgi i loze mo-
derne ruske poezije. Da JO]’Siu—
guju vode, da joj duguju vrucine.

Ona je prozukloj vet i barutno
iskonvencionalisanoj plqnetl da-
1a pravo da se nastavlja, da se
giri iluzijom rasta i poslg_ ra.sta
svoje dece. Nedavno smo ¢itali u
sitnom, zbijenom feljtonu drama-
tiénu storiju jedne kjneske maj-
ke. Taman da se u Singapuru, na
potetku rata, otisne brpd sa go-
milom izbeglica, i sa njom, maj-
kom i njenom decom, a bomba ih
je zanela i rastavila. Jedno dete
je otislo u vodu, to je videla. I to
je bilo opelo, mun]evltg. Ah dJ;'u-
go je zato moralo da Zivi M_a]ka
sa jo¢ kosijim otima intenzivno
je htela da ono Zivi! Posle_ravta se
pretvorila u detekti_va najsréani-
jeg srca. Tragala je bez traga.
Bez mere. I petnaest god_ma kva-
snije, mo¥da i vise, ona je nagla
to skupo celjade, svoju ce_).'ku, de-
vojku veé. Jelena Guro je f:ako—
dje tragala, samo na drugi na-
¢in. Njen natin je poticao od
jednog prastarog roda._.Ocl poe-
zije! Od netrazene poezije. Napi-
sala je samo dve knjige pesama,
ali i one su bile dovoljne da se
razmnoze u buduénosti. Jer su i
pevale febrilno i zanosno o njoj.
Nijene vizije su izrazito u_r_bam-
sticke, sa idealom harmonije, sa
strahom od ,kartonske pustosi”.
Nije pisala za ¢ifte, nije pisala za
upotrebu. Ni za zloupotrebu. Mo-

¥da uopite nije pisala, nije ??le—
la da njena fantasmagorijska

materinska umetnost bude delo
preftampavanja i $tamparskih
gresaka, akademske svecarnosti i
generacijskog ljubopitstva. U do-
movini su je priliéno zaboravili.

Poplasili su se valjda od te di-
namitne neznosti koja nikako da
se prepeva na prvu narativnu
transmisiju, nikako da se uopsti
do automatske narodnosti.

Osetao sam se obaveznim da se
setim te pesnikinje mada je ni-
sam ni poznavao. Njene tri pe-
sme u plodnom prevodu Lole
Vlatkovi¢ kao donji neki reflek-
tori biju nam pravo u lice, u &éu-
la. I mislimo, haluciniramo skoro,
da to i nije pisano u dubljoj pro-
Slosti ovog veka, pre Majakov-
skog i Pasternaka, ve¢ kao da su
to neke redi iz buduénosti, iz jo§
tehnickijeg i neodloZzno jo§ pe-
sni¢kijeg veka. Pre svih golemih
otkriéa, pre svih elektri¢nih vo-
dova, kosmi¢kih promenada i
atomskih hajkanja, pre rendgen-
skih zrakova, beziéne telegrafije
i televizije, jedna gorda Ruski-
nja peva nepojamnom mastom o
buduéim elektritnim harmonija-
ma, o gradovima koji su moguéi
za prole¢e ali i za pustos:

Zato u njenim stihovima ima
kadifenog otaja napustenih stva-
ri kao na slikama Yvesa Tan-
guya i lucidnih, planetom obuze-
tih nadrealista. Zato u njenim
naizgled klonulim metaforama
drhti i plamsa jedan vrisak kao
muzika na orguljama, kao pro-
lomljeno nebo. Bila je ¢ovek, sa
masStom velikom kao starost i sa
divnim krojevima gradova koji
¢e tek biti. Koji e izrasti kao i
njeno ¢edo $to je bunilom i ner-
vom poezije raslo pored nje...
Nedostaje mi u ovom &asu samo
malo muzike Ojstrahove pa da
utisak bude potpun. Da se izidje
iz konfekcije teksta, $tampe, bu-
ke. Da se iz praha i zaborava iz-
vule zvuk kao zelenilo kad za-
kasni prolece. A proleée je red
koja u ruskom jeziku nezaustav-
lieno nosi i druge, i posle koje
kao dg je skrnavljenje svaka dru
ga red.

Jelena Guro je do§la u nad
jezik nimalo lomna i umorna.
Dosla je najsigurnijim nacdinom,
naC:inom Doezije. Pa, ako neko i
bude dZangrizao $to je otkrivena
pre drugih, danas veoma glasnih
ruskih pesnika, neka zna da vo-
Limo pesnike bez modela, pesni-
ke koji su ja¢i ¢ak i kada im je
na usnama stalnija re¢: pad, ne-
go re¢: snaga. U neverovatno ne-
jednekim literarnim olkriéima,
ovo je okruZeno najblizim blizi-

nama, isplaceno besplatnim ju-
nastvima!

Ipak, bojim se-da u tim slogo-
vima, da u tim stihovima ima
mnogo viSe srée i staxla, nego
smisla. i sizea. Bojim se, ali samo
na pocetku. Jer, Jelena rc ne
Sapuce prokletstvo na tudjim je-
cima, ¢ak ni na jeziku svoje
narodnosti, — ve¢ na jednom ¢is
tom i Cismenom jeziku elekiric-
nih kalemova i turbina izmedju
kojih zjapi to golemo plavetnilo
u projekciji dece i kratko sveto-
vanje sa granama koje se kao
divlji koren izvijaju i kroz samu
betonsku plo¢u nasred ulice. Da
li su to senke, palih varosi ili di-
sanje u ime buduc¢ih gradova? Ne
znam. Ali u pesamama, parcic¢i-
ma pesama ove futuristitke Pala
de Atene sve je lako kao puza-
vica izrasla uz same stubove se-
¢anja Ciji flesevi idu pravo na
nase o¢i. Zato nastavljam ovo poz
nenstvo, zato ga razvijam jer se
manje tiCe antologije koja joj
daje tako plemeniti paso$ a vise
se tite nas koji joj, i ovako ne-
pozvani, dajemo sebe. Za takvu
poeziju pecat zaborava je isto-
vremeno i njena Sansa da poeziji
vrati prvenstvo onog trenutka
kada se shvate i svi oni kojih
toliko mnogo ima na svetu bez
granica i leka a koji, kako je re-
kao Ivo Andri¢ u jednoj svojoj
noveli, — ,Zive viSe od svoje
pogresne predstave u Zivotu nego
od zivota samo”. Jelena Guro je
bila su$tinski, neizle¢ivi, neopozi-
vi pesnik i zato njena vrsta pi-
tanja nije od pesimistitke vrste
romansijera. Virginije Woolf, na
primer, koja je na ¢ovekovoj ne-
mo¢i da se ostvari, pravom, pot-
punom suStinom, izgradila svoje
prozratne romane §to se d&itaju
kao intimno, nepotro$no pismo.
Ima pesnika koji potpuno ostanu
u svome zvuku, u svojoj masti. Pa
kada taj zvuk pronadje svoj put
i svoj vazduh onda se pod ne-
besima ¢uju Citavi orkestri, ¢ita-
vi talasi mora i okeana, i vide
se golema zdanja, konstrukcije
mostova i terasa u kojima je i
deci i starcima planeta nesto dru
g0 a ne samo privremeno i gorko
staniSte.

oktobar, 1961.
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¢i moguénostima koje daju ove
dvije tehnike. Djela poput Messi-
aenovog Le Mode de wvaleurs,
Boulezovih Structures, i ostalih
skladatelja koji se sve viSe obra-
¢aju iracionalnim vrijednostima,
sputana su s obzirom na svoju po
pularizaciju ogromnim tehni¢kim
i ritmit¢kim tesko¢ama njihove iz
vedbe. Karakteristi¢no je u tom
pogledu da se najveéa ostvarenja
Varésea, kao §to su Ionisation
(Tonizacija) ili Octandre (Oktan-
der), mogla biti poznata zahva-
Ijujuéi snimkama — modelu §to
su napravljene u posve izvanred
nim uvjetima. Uostalom, ova dje
la Varésea i &itav estetski i hu-
mani stav tog skladatelja otkri-
le su i pokazale put konkretnoj i
elektronskoj muzici. Rekli smo,
da ve¢ po svojoj suStini ove dvi-
je tehnike odritu izvodjaca i zah
valjujuéi njima nista nije jedno-
stavnije od stvaranja slijedova
najekstragavantnijih, najkompli-
ciranijih valeura. U stvari, svako
ritmi¢ko trajanje odgovara jed-
noj duzini izabrane magnetske
trake. Dovoljno je izratunati tu
duZinu u okviru fiksiranog tak-
ta i Skare ée omoguéiti da na vrp
ci dovrSenog ostane samo vrijed
nost koja se Zeli. U Parizu i K6l-
nu, u studijima za konkretnu i
elektronsku muziku, vrijednosti
i trajanja se fiksiraju centimetri
ma, milimetrima ili dijelovima
milimetara. Nita viSe ne spreéa-
va da se izmjenjuju neposredno
osminka friole, Sesnaestinka kvin
tiole, tridesetSestinka septiole
tetvrtinka koja vrijedi pola vri-
jednosti osminske triole, najludji
eksperimenti sa iracionalnim vri

jednostima kojima se odaju naj-
mladji muziéari poput Michel
Fanoa, postaju moguéi u konkret
noj i elektronskoj muzici.
Polazeéi od tih Cinjenica Pier-
re Boulez je skladao dvije etude
konkretne muzike koje strogo
primjenjuju svoje serijelne rit-
mic¢ke principe. Prva na jedan
jedini ton, druga na skupinu od
viSe tonova. Etuda nazvana ,Etu
da za jedan ton” radi do maksi-
muma i po vrlo rigoroznom raspo
redu sve ,konkretne” moguénosti
transponiranja tog tona i &itavu
skalu varijacija na trajanja ko-
ja su nuZna za potpuno razvija-
nje serije. Isti su principi dozvo-
lili Messiaenu eksperimentirati
sa svojim ,,Timbres-durées” za
koje je kompozitor napisao pra-
vu konkretnu partituru, dija-
gram izvanredne suptilnosti $to
je omogucilo da se ,mnapravi”
djelo bez straha da ¢e se preva-
riti ili iznevijeriti autoru. Konaé-
no Michel Philippot, - veoma ta-
lentirani kompozitor-dodekafoni-
car, skladao je jednu konkretnu
etudu, neobi¢ne zvukovne ljepo-
te, tolike éistoée, da bi se mog-
lo povjerovati da su gotovo svi
njeni zvuéni objekti bili izabra-
ni u laboratoriju za elektronsku
muziku. U takovom su laborato-
riju u Ko6lnu sliéne ritmicke ek-
sperimente pokus$ali Herbert Ei-
mert i njegovi suradnici. Elek-
tronskoj se muzici mogu iznuditi
kombinacije sa frekvencijama
koje pretvorene u timbar ne na-
lice viSe boji glasa ni jednog poz
natog instrumenta, Elektronski
instrumenti koji sami ne prave
muziku, ali koji sluZe za izvodje
nje tradicionalne glazbe, Marte-

not-valovi, napr. takodjer posje-
duju rasko$i timbra. No jednom
fabriciran ,Martenot” donosi re-
gistraciju timbra koja se viSe ne
da mijenjati. U laboratoriju za
elektronsku muziku toga nema:
tu se moZe tjednima raditi na
jednom tonu, posmatrati ga s ob-
zirom na visinu, proc¢iSéavati na
hiljadu raznih naéina, postizavat

uvijek novi timbar, ,nuance” ne-

obi¢nih timbara. Evo krajnjeg re
zultata Schénbergovog i osobiti
Webernovog sanjanja o Klangfar-
benmelodie: nakon mjeseci i mje
seci izradjivanja postizu se iz~
vanredno kratka djela u kojima
se svaki glas, zaista svaki glas,
prefdstavlja sa [razli¢itim timb-
rom. Da bi se napravilo po tom
principu djelo normalnog traja-
nja, ¢etvrt sata na pr., treba pro-
¢iséavati zvukove godinama od
jutra do navecer.

To su ritmovi i timbri koji vi-
$e niutemu ne sli¢e ljudskim rit-
movima i timbrima, koji ne samo
da nemaju niteg zajednic¢kog sa
tradicionalnim osnovama zapad-
ne muzike, veé odluéno napusta
ju mnogostranu domenu ritmo-
va i timbara ¢utilnog svijeta. Ali
podsjetimo se jo§ jedne Messiae-
nove primjedbe Boulezu: ,Moze
biti... da mu jo§ nedostaju (Bo-
ulezu) oni veliki glasovi prirode:
drveca, ptica, planina, vodenih
izvora i sva ona predivna zubore
nja od kojih svaki muzi¢ar mo-
ra uditi”.

Drvece, ptice... da li ¢e biti
dozvoljeno autoru ovog djela da
zavr§i svoj posao evociranjem
jedne liéne uspomene?

Na jednom svom predavanju,
1953.. godine u Darmstadt-Kra-
nichsteinu, Messiaen je rekao:
,,P’fice su bile moji prvi i naj-
veci utitelji?, sjeo je za klavir i
svirao nam dva sata pjevanje
ptica. ,,Ja rabim posve iznimno
iracionalne vrijednosti i jedino
kad je njihova cjelina potpuno
izrazena. 'Jo§ je moguée svirati
jednu kvintiolu, nakon triole ili
¢ak obadvije istodobno, ali je ne-
moguée osim u laboratoriju svi-
rati jednu za drugom osminku
triole i Sesnaestinku kvintiole.”
Bila je to potvrda hitne nuZnosti
da se glazbi satuva moguénost
njenog ljudskog komuniciranja.

Naravno, moze mi se suprot-
staviti argument koji sam tako
desto upotrebljavao u ovoj knji-
zi: gotovo u svim epohama hi-
storije muzike tvrdilo se da je
nova muzika, koja se radjala
pred o¢ima iznenadjenih savre-
menika, bila ,neizvodljiva”. Go-
vorilo se to, da ne odemo dale-
ko, za Beethovenove kvartete za
Wagnerove muzi¢ke drame, a po-
gotovo za Schonbergovu i Messi-
aenovu glazbu. Ali savremenici
su se varali. Jer autori su za-
mislili da ée njihova djela pre-
nijeti Jjudima drugi ljudi — in-
terpreti koji za to moraju savla-
dati novu stepenicu svoje virtu-
oznosti i umijeéa. Dok je slucaj
eksperimentatora  konkretne i
elektronske muzike posvema
drugaciji: oni su prvi put u hi-

.. storiji- svojevoljno iskljuéili 1jud-

skog posrednika izmedju stvara-
oca i sluSaoca. Tog posrednika
¢ija je, medjutim, &esta nesavr-
Senost pozeljnija od ' neljudske
savrSenosti magine. Jer ta ne-

savrsenost ostaje Zivom, a da bi
to ostala maSina, treba da je
Covjek nikad ne ostavlja, da joj
nikad ne prestaje sluZiti.

»Svijet se uzalud mehanizira”,
rekao je negdje Duhamel, ,u
podrijetlu svakog mehani¢kog
pokreta, u podzemnim dubinama:
zemlje ili u nebeskim visinama
uvijek se malazi Covjek, Covjek
koji pati, ¢ovjek koji trpi, Covjek
koji radi”. Moguée da smo usli
u historijsku epohu u kojoj jed-
nem  izumljene i konstruirane
masine funkcioniraju posve sa-
me bez covjekovog posredovanja
i da glazba takodjer postaje
ostvarenje takvih posvema auto-
nomnih masina. Ali to sada na-
dilazi svrhu ove knjige. Jer ova
knjiga zeli govoriti samo o ek-
stremnim moguénostima ¢ovje-
kove glazbe, a ne o glazbi robota
koji mogu samo unistiti muziku
kako je mi podrazumijevamo. ‘

Drvece, ptice, planine, vodeni
izvori. Zvijezde takodjer i veliki
beskraj i mali beskraj, kao u
cnom odlomku  Messiaenovih
Vingt regards (Dvadeset pogle-
da) koji se zove Par lui tout a
ete fait (Od njega je sve bilo
stvoreno). Ali SVE, muzic¢ki uvi-
jek izraZeno, na covjekovoj je
razini, Debussy nije htio niti je
uéinio drugo. Schonberg jo§ vi-
Se, to je svakog dana sve ocigled-
nije. I Webern takodjer, ¢ija je
Sutnja, Sutnja ¢&ovjekova pred
pogledom beskraja.

S posebnim odobrenjem autora Ssa
francuskog prevela

Dasa BRADICIC
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