je zadatak 1storiografije. Umetnost pritom &e-
sto uzmite pred faktografijom. Tretiranje
istorije na sceni ima smisla ako se radi o
njenoj briljantnoj persiflazi, kao Sto je to
ucinio Sekspir, ismejavajuéi Trojanski rat u
Troilu i Kresidi ili, u naSe vreme, Fridrih
Direnmat, sprdajuéi se u komadu ROMT_JL
VELIKI sa propa$¢u Rimskog carstva. OZiv-
ljavanju mita pribegao je Zan Kokto u
PAKLENOJ MASINI, u kojoj je, polaze¢i od
Sofoklovih tragedija CAR EDIP i EDIP N_A
KOLONU, dokazivao svevremenost ljudskih
osobina i ljudske tragike. Nadgradnju u tgm
smislu predstavlja i ANTIGONA Dominika
Smolea, nagradena na VI sterijinom pozor-
ju.

Ako je Smole nadgradio antitku tragediju
i dao joj i novu, modernu dimenziju, pokusaj
Jovana Putnika da dramatizuje roman Mese
Selimoviéa DERVIS I SMRT je razgradnja
prvobitne knjiZevne forme, ali i misaonih di-
menzija dela. Putnik je naginio ,,scenski trak-
tat o pravdi u &etiri dela”, ali izvodenje ove
dramatizacije u njegovoj reZiji, a od strane
ansambla Narodnog pozorista iz Zenice, po-
novni je dokaz da je dramatizacija romana
jalov posao. Dervi§ i smrt je roman razudene
fabule, ali i vrlo razvijenih meditativnih to-
kova, nepodesnih za scensko prepariranje.
Roman je dramatizacijom mnogo izgubio, po-
zoriSte dramatizacijom malo dobilo. Selimo-
viteva pripovest o pobuni, nesigurnosti vla-
sti, totalizmu, nije Zivela scenski, tako da je
ovakav pokuSaj stvaranja polititke drame
(Sto je dramatizacija bila) doZiveo neuspeh.
Ideja romana nije izvedena do kraja, kon-
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templativni pasazi su brisani, a uveravanja
da je predstava samo prvi deo trilogije po
Selimoviéevom romanu nisu opravdanje. Ni
delovi o ostalim li¢nostima romana (Prvi
deo je posveten glavnoj litnosti, dervisu
Ahmetu Nurudinu), Hasanu i Mula Jusufu,
ne¢e moc¢i da roman pretvore u zaokruZenu
scensku tvorevinu. Putnikovi napori, mada
znatni, uzaludni su.
3.

TeSko je reé¢i pripada 1i drama Koleta Ca-
Sula VITEL, koju je prikazao Makedonski
naroden teatar iz Skopja, u reZiji Branka
Stavreva, direktnom ili indirektnom, toboZ
istorijskom, polititkom pozoristu. Indikacije
su dosta siromasne, sukob Islednika i Zatvo-
renika u fantazmagorijama odvija se u nekoj
nedefinisanoj revoluciji, ¢ija ideologija ostaje
neotkrivena, pa je prema tome nemoguée su-
diti o polititkom profilu ove drame i njenoj
politi¢nosti uopste. Ona se samo nazire u du-
Sevnim patnjama Zatvorenika, perfidnoj igri
Islednika i reagovanjima Zatvorenikovih dru-
gova na slobodi. Posvetiv8i svu paZnju pre-
kaljivanju Zatvorenika, CaSule je propustio
da zaokruZzi svoju dramu i definife je do-
davanjem elemenata &¢ije se odsustvo oseéa,
pa je tako propustio i da nadini celovitu po-
liti¢ku dramu.

Ako su ovde komentarisane drame i pred-
stave pripadale manje ili viSe politi¢kom po-
zoriStu, VIKTORIJA Dorda Leboviéa, u izvo-
denju Drame Srpskog narodnog pozoriSta iz
Novog Sada i u reZiji Dimitrija Purkoviéa,
ne moZe da se svrsta u ovaj pozoriini Zanr,
uprkos svojoj znatajnoj politi¢nosti. VIKTO-

RIJA je poslednji deo Lebovi¢eve tri j
logorasima (NEBESKI ODRED, HALEL
i posvecena je njihovom iskuSenju dve
tinu godina posle rata, uz znatne ret
cije. Tema ovog komada je pravda, dakle
politika, ali tema je istina, dakle i ¢ovek.
Motivi su sudbine logoraSa i mnjihovih ¢uvara,
u vreme rata i vreme mira, uz brehtovski
intonirane songove. VIKTORIJA je manje
politidka ili psiholoSka, drama, a viSe drama
o savesti, istini i nadi.

Od svih predstava na Pozorju, najteie je
govoriti 0 KLARI DOMBROVSKOJ Josipa
KULUNDZICA, koju je, u reZiji Mate Milose-
vita, dzvelo Jugoslovensko dramsko pozori-
ste iz Beograda. To je realistitka gradanska
drama, liSena svih iznenadenja i neobié¢nosti,
ni polititka ni poetska, demodirana, u senci
Glembajevih.

4.

I pored svoje kvantitativne dominacije, pa
i kvalitativne, Sto se tite PrimoZa Kozaka,
polititka drama nije osnovna vrednost minu-
log Pozorja. To su mnogo viSe dve nepoliti-
tke, poetske predstave, koje su donele na
Pozorje dva senziblina teksta, dve briljantne
rezije, dve harmonitne kolektivne igre, koje
su, moZe se slobodno reé¢i, uspostavile jedno
novo pozoriSte, ¢iji znafaj mozda prevazilazi
okvire domace teatarske situacije. Ret je o
dramatizovanoj legendi u dva dela o lepoti,
vernosti i ljubavi ERVEHEJA Ahmeta Cire-
zija, koju je izvela Drama na albanskom
jeziku Pokrajinskog narodnog pozorista iz
Pristine, u reZiji Muharema Cene, i re¢ je
0 INOROGU Gregora StrniSe, u reziji Andre-
ja Hinga i izvodenju Mestnog gledali§ta
ljubljanskog.

Ahmet Cirezi je krenuo wu svojevrsnu
avanturu upustajuéi se u dramatizaciju stare
islamske legende o do smrti postenoj Zeni
Erveheji. Ova legenda inspirisala je ranije
albanskog pesnika Muhameta Camija da na-
pise istoimenu poemu. Cirezi je uspeo da na-
piSe moderan dramski tekst i jezidka barijera
na Pozorju mije spretavala da se to dobro
oseti. Cena je, sa svoje strane, kao reditelj,
izvanredno ¢istom i stilizovanom reZijom
tekst nadgradio, oslanjajuéi se mna dobre
glumce, pre svega na tumata glavne uloge,
Melihat Ajeti. U predstavi ERVEHEJA nema
niteg suviSnog, ona je sva od takta, unutra$-
nje tenzije, pozoridnosti kakva se retko sre-

ce.

INOROG Gregora Strnige je uspeo pokusaj
(_)‘bnove poetske drame. Sli¢an pokusaj izveo
Je pre nekoliko godina Velimir Lukié svo-
jom dramom wu stihovima OKAMENJENO
MORE. I Strni$a je pofao od legende o ino-
rogu na ¢ijim je kostima izgraden grad u
kojem se drama odvija. Poetske vrednosti
drame ne idu na u$trb njenih scenskih ili
filosofskih vrednosti, koje su znatne. To je
tekst sa znatnim ambicijama: ne uzaludno
imitiranje odredene Zivotne situacije, wveé
apsolut, opsti ontolofki princip je u osnovi
INOROGA.

Zanimljivo je da su oba pisca i oba redi-
telja gradili moderan dramski tekst, odnosno
modernu predstavu, polazeéi od arhitipova,
osavremenjujuéi ih. Nedovolino je reéi da su
im usadili moderan dramski senzibilitet.
Uostalom, $ta to znadi? Pogotovo u situaciji
ogromne divergencije dramaturdkih tokova i
intencija. Medutim, jasno je da i u ERVE-
HEJI i u INOROGU postoji autenti¢na
scenska situacija, jedan scenski Zivot
za sebe, da nema onog uzaludnog trékara-
nja za stvarnim Zivotom. Ipak, nije u pita-
nju ritualno pozoriste. Danas ono ne moze
da postoji, jer nema konvergencije afekata i
verd. Ono moZe da bude ceremonijalno.
Poesis jo§ jate razgrani®ava scenu od svako-
dnevnog Zivota. Tu su jo§ stilizacija, kon-
strukcija, fantastika, bizarnost. Dakle jedno
novo — somnambulistiéko pozoridte. Na pro-
teklom Pozorju, zateci takvog pozorista bili
su uo€ljivi. Oni nisu dominirali, ali su se
afirmisali. Bili su u zasenku, ali im se ne
moZe poricati znalaj. Mada izuzeci, oni su
presudniji po sudbinu pozori§ta. Oni su per-
spektivniji, smeliji, novatorski. I to je ekspe-
riment, ne samo u formi, veé¢ u sadrZajnoj,
misaonoj strukturi. Dakle, kompletan ekspe-
riment koji obeéava.
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