tendencijski totalizovane strukturalne krize«
(str. 265).

U svojoj ukupnosti ove protivure¢nosti
postavljaju zahtev za bitno drugacijim naci-
rom regulisanja odnosa u samoj bazi kapi-
talisti¢kog drustva, a u krajnjoj instanci —
zahtev za samoupravljanjem.

U trecem delu — Socijalizam-tokovi,
osnovne protivarecnosti i perspektive daljeg
razvoja — razmatra se, pre svega, suStina

diktature proletarijata. Socijalisticka revolu-
cija preobracda u istorijski nove kvalitete so-
cijalni smisao i karakter drustvenih institu-
cija, te insistira na kvalitativno novom soci-
jalnom sadrzaju demokratije i diktature, i
realizuje ga. »Na toj osnovi diktaturu prole-
tarijata i definiSemo kao klasno-politicku
sustinu institucionalno (demokratijom) izra-
7¢ne 1 uoblidene revolucionarne vlasti dru-
Stvene veéine (ili u njenom interesu), kao
konzekventan i revolucionaran, protivurecan
i sloZen proces nametanja onog klasnog in-
teresa koji je... posve drustven, koji tendi-
ra, razvijajuéi se, od nivoa oslobodilackog
za klasu ka nivou oslobodilackog za drust-
Vo ...« (str. 528).

U ovom delu znadajno mesto zauzimaju
teme: nacionalno pitanje, komunisticki i
radni¢ki pokret, a takode tematske celine:
socijalizam 1 sloboda-kreativnost i kritika.

U d&etvrtom delu drugog toma: — Razvoj
marksistitke teorije i prakse samoupravlja-
nja u jugoslovenskom drustvu — dat je prvi
put dsorpno i na celovit madin razvoj manksi-
sti¢ke teorije i prakse samoupravljanja u ju-
goslovenskom sodijalistickom dnudtvu. Izloze-
na je, ma revolucionarno-storijskom pokretu
radnidke klase zasnovana analiti¢ko-sinterti-
¢ka marksisti¢ka misao i iskustvo samoup-
ravljanja u Jugoslaviji, kao osnovnog pro-
cdukcionog odnosa i drustvenog sistema.

Centralna institucija samoupravljanja,
kac osnovnog produkcionog odnosa, jeste
druStvena svojina. Klasici marksizma su ana-
lizom sadrzaja i oblika razvitaka produkcio-
nih odnosa u ranijim, a naroéito u kapitali-
sti¢koj drudtveno-ekonomskoj formaciji po-
stavili nauc¢ni koncept na kojem se temelji
razvojna etapa dru$tvene svojine. Prema ov-
om konceptu drusStvena svojina socijalisti¢-
kog tipa, pa i drustvena svojina u Jugoslavi-
ji predstavlja, »dakle, nizi, nerazvijeniji
tip svojinskih odnosa, gde je odnos poje-
dinca, odnosno grupe, organizacije rada i
sire, drustvenih slojeva i klasa, prema dru-
Stvenim sredstvima iskljudivo vezan za od-
govarajuci rad i radne doprinose. Jednakost
ljudi se ostvanuje kroz jednakost njihovih
radova i kroz razmenu jednakih radova...
Ipak je, istorijski posmatrano, drudtvena
svojina socijalisti¢kog tipa ogroman korak
napred u razvoju drustva, jer, prvo, isklju-
¢uje klasnu eksploataciju 1, drugo, isklju-
¢uje monopol privatne svojine nad prirod-
nim uslovima i proizvodnim snagama kao
osnovu ma kakvog grupnog, klasnog ili po-
jedinaénog prisvajanja« (str. 58—9).

Samoupravljanje, kao drudtveni odnos,
»pretpostavlja i trazi smanjenje drZavne
vlasti i njenu »preraspodelu« na vie samo-
stalnih i uzajamno povezanih drzavno-dru-
Stvenih centara odlucivanja, a time i njenu
transformacijux.

Posebno su u (Cetvrtom) delu obradeni
priroda nacionalizma i nacionalnog pitanja u
Jugoslaviji, razvojne tendencije i perspektive
strukturalnih promena jugoslovenskog dru-
Stva, klasni karakter samoupravljanja, sus-
tina i nacin ostvarenja vodede uloge Saveza
komunista Jugoslavije.

Ovo kolektivno delo istaknutih jugoslo-
venskih marksista proZeto je kritickim du-
hom marksisticke teorije osvedocene u prak-
si. Na taj nadin su izbegnute i »nehoti¢ne«
apologije i doktrinarstvo, »ukoliko se o is-
tom« — kako je napomenuo redaktor ovog
dela prof. dr Predrag Radenovi¢ — »ne go-
vori samo u onoj meri u kojoj se sam Zivot
posmatra u procesu drustvene prakse«.

Po nadinu i nivou obrade i izlaganja gra-
de, ova knjiga, uzeta kao celina, predstavlja
riovost i popunjava prazninu u nasoj mark-
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sisti¢koj teoriji samoupravljanja, ukazujudi,
istovremeno, na neophodnost publikovanja
riovih sistemskih radova o samoupravljanju.

Selektivna bibliografija, predmetni regi-
star i registar imena ¢ine kompletnijim ovo
delo o kojem ce se, treba odekivati, svakako
jo§ govoriti. 3

ADAM PUSLOJIC: »BEKSTVO U
DAKTILOGRAFSKI VEZ«
»Grafos«, Beograd 1977.

Pise: Miljurkoe Vukadinovié

S novom pesnickom knjigom Adama Pu-
slojida zapofedemo osobeniji i neposredniji
dijalog. Namera nam je da otkrijemo nekoli-
ko polazisnih tacaka za dCitanje ovog pes-
nickog Stiva koje nam dolazi posle deseto-
godiSnjeg istvaraladkog prisustva (»Postoji
zemlja, »Vidici«, 1967) ovog pesnika.

Dovodenje prethodnog stvaralastva u wezi
s autorovom movom knjigom moZe biti jedno
od polazi$ta, tim pre §to izmedu Religije psa
»Prosveta«, 1975) i Bekstva vidimo neke do-
dirne momente. Naime, stie se utisak da 1
ovde Negledu$ progovara. Ispovednost ne-
gledusovskog tipa vidnije se manifestuje u
tonu veceg broja pesama. I ovde se javlja
draga koja ima oci »velike kao pola ponorax,
koja je (mozda) »devojka iz susedstva«, ko-
joj on prilazi »bez pomisli na ljubavnu jezuc,
ali zbog pomisli na nju je »izgubio pola litre
krvi«. Nju »krasi« i jednostavnost — jedno-
stavnija je »od bogova«. Toliko o Njoj. On
je ovde onaj koji u Religiji psa, kad spava,
»spava tvrdo / s glavom na sekiri« (IskuSenje
1V); kad koristi makaze, koristi ih »da od-
seCe sebe od noktiju« (IskuSenje VII). Shod-
no tome u Beksivu, veé¢ u uvodnoj pesmi
Povratak ditamo: »Makazama oslobadam i
ruke i noge«, a u pesmi Koraéati stoji: »Ma-
kaze su sasvim stale. Popravljam ih udarci-
ma o sopstvenu glavu.«

Zatim, ¢ini se karakteristiéno za oba Stiva
da pesnik gradi »mit o sebi«. Tako sva do-
gadanja, bez obzira u kojem se licu iskazi-
vala, poseduju prvo — ja lice. To je &itljivo
i u frekventnosti glagolskih vremena; za Pu-
slojica postoji, pre svega, vreme sadasnje.
Medutim, taj element ostvaren je ne samo
na sintaksi¢ko-morfoloSkom (gramatickom)
planu, ve¢ i na znacenjskom. Pesnik uz zna-
tan napor, nastoji da iz ovog (svog) vremena
o sebi govori. Poseban rezultat ove knjige je
da se ovovremenost (is)kazuje bez vecdeg
nasilja i zagluSenosti jezicke i pojmovne,
onih redi i onih pojmova koji karakteridu
ovo sad i ovo ovde. (Misli se na jezicki ma-
terijal tipa: lift, Zilet, autobus...).

Bodlerov stih »Svakog dana mi silazimo
u pakao za korak«, kazan na ulasku u $tivo,
mo¥e biti vrlo uputan, narocdito prilikom
»&itanja znadenjske ravnic, jer govori o stal-
nosti silaska u pakao, koja, onim »za ko-
rak«, svedoCi o teSkoéi mnapredovanja u
paklu. Pusloji¢ je svoj doZivljaj smestio u
tu paklenu svakodnevnost koju prate lomovi
unutar svesti. Jo§ jedan atribut odreduje tu
svakodnevnost — tmuran. Time se bliZze od-
reduje ceo rukopis, stoga §to je pesnicki
subjekt (onaj koji tvori »mit o sebi«) u ne-
prijateljstvu sa svetom (osvedoZenje ekspli-
cilno kazano u zavr$nim stihovima pesme
Todak) i, mnogo vise, sa samim sobom.
Stoga je od pocetka do kraja secivo unutra
okrenuto. Stoga i izjednadenost sa Zrtvom.

Ako je verovati pesniku, on pise »jednom
podosta neuspelom/kombinacijom olovke,
duge i uda« (pesma Bekstvo...). U nasem
razmatranju to moZe biti jo3 jedan kljuc
za razmatranje ove pesni¢ke knjige. Naime,
ako pod olovkom podrazumevamo tehniku,
vestinu pisanja, pod duSom specifican ton

ispovedanja intimisti¢kog — Ijubaynog ka-
raktera, ud ¢e biti metafora za jezicku ener-
giju — u ¢itanje demo mdi s momentima

koji ga omogucavaju. Tako se igra ¢itanja
i igra razumevanja sti¢u i susticu u istom
prostoru. U svetlosti ovih elemenata (olovka-
-duga-ud) iznova ¢emo prié¢i ovoj knjizi.

Sto se tide prvog elementa (pesnitke teh-

nike) karakteristi¢na je sklonost pesnika ka
eksperimentu. Mnogi razgovori prestaju kon-
statovanjem da je Adam Pusloji¢ moderan
pesnik, verovatno u smislu hrabrosti za
upudtanja u manje izvesna pesnicka nago-
vestavanja. Medutim, bez namere da se ta
modernost bliZe definise ili ilustruje odgo-
varajudim primerom. Modernost u Pusloji¢a
mi trazimo na planu jezicke realizacije i
organizacije jezickih jedinica, ili na planu
znacenjske realizovanosti tih jedinica. U tom
smislu vrlo su ilustrativne pesme: »Povra-
tak, Birana utroba, Biti, Samo je smrt po-
svuda... Ivandanski dani, a posebno i pre
svih pesma Kraj jezera, trkaliste.
) .Drugi falement — dusa, osvedoden kao ton
inlimne ispovednosti, ostvarljiv je u vezi
s Religijom psa, posebno s krugovima pesa-
ma 7 stepenista i Negledu$. Razume se da je
to lirsko senéenje samo sastavni deo mo-
dernog pesni¢kog pisma, jedan njegov seg-
ment, ali ne i zanemarljiv.

U pogledu potencijalnosti jezicke ener-
gije, moZe se s pravom redi da Puslojié retko
kad iscrpljuje i do kraja (svrsishodno) trosi
onaj optimum jezi¢ke energije koji uspeva
da dovede u pesmu. Otud je lako mogude da
kretanje u pravcu jezicke redukcije nije
uvek najbolji i jedini put. To pokazuju i
pesme Samo je smrt posvuda... i Budenje
svetog Augustina Ujevica...

U zakljucku ovih razmisljanja o Pusloji-
cevu pevanju i misljenju autor, umesto oce-
ne, otvara sumnju u ispravnost svojih po-
lazidnih tadaka.

Siojan Bogdanovié: »BIG BENk,
Knjizevna omladina Srbije, 1977.

PiSe: Momcéilo Parausic¢

Pesnicki tekstovi Stojana Bogdanovida,
imaju izvesna obeleZja sloZenosti medu ko-
jima su najzapaZenija pesnikova nastojanja
da iskusa poetski afinitet misaono-jezikih
celina prevashodno logi¢ke prirode.

Ova poezija, realizovana u simbolima i
slikama koji su u sukobu s navikama i uve-
renjima, ima pretpostavke u logi¢koj legali-
zaciji paradoksija, tj. dijalektickom prihva-
tanju principa ekvivalencije afirmacije i
negacije.

Tlo za paradoks je dodir nuZnosti i slu-
¢aja, jave 1 sna, ja i ne-ja, prirode i tehnike.
U pesni¢koj viziji on se manifestuje kao
nagovestaj objektivne polovi¢nosti, iracional-
nosti i surogata vrednosti, dakle, kao umet-
ni¢ki ekvivalent protivreénog statusa egzis-
tencije. Od njega potice idejna sloZenost
pesme, da bi se, oslobodajuéi dramsku snagu
i lepotu, razvio kao arhitektonika lirske rad-
nje. A posedujuci emocionalnu vrednost, on
se pokazuje pogodnim za izraZavanje nekih
psiholoskih stanja. Ta logika fikcija poetski
se razvija i kroz ceremonijalne oblike izra-
Zavanja, konvencionalne istine i eufemisticke
izraze, koji se drZe iskljudivo na emocional-
nim efektima.

Jedan sadrzaj-prekoradenje subjektiviteta-
-formiran je meSanjem vremena, asoci-
jacija i slojeva iskustva u okviru originalno
i Zivo zamisljene fabule, koja je u funkciji
postizanja dramske snage i lirske uverljivo-
sli izraza. Ova viSesmislenost postize se 1
sivaranjem polivalentnih veza medu stiho-
vima, prelomom koji omogudavaju dvosmer-
no kretanje smisla. Iz ovih srediSta znacenja
divergiraju logic¢ke i lirske vrednosti.

Bogdanovié paradoks nalazi analitickim
poniranjem u jezik. Razbijajudi jedinice zna-
¢enja, on stvara kratke spojeve verbalnog
kvaliteta. Ono $to Milutin Petrovi¢ postize
izmedu redi (istraZivanje logike zareza), Bo-
gdanovi¢ ostvaruje u samoj re¢i na mestu
stapanja dva znacenja. On u re¢ stavlja vre-
me (u obliku crte ili velikog slova) i odmo-
rena znalenja vezuje u okviru $ire celine. Tu
se otvara novo polje umnoZavanja smisla:
oslobadanje snopova asocijacija, razvijanje



vie raspoloZenja u pesmi, proizvodnja zna-
¢enja i njihovo unosenje u dinamicke veze
kroz nove celine. Vradajudi se na iskustvene
izvore redi, Bogdanovi¢ kao da traZi predah
i odbacuje besplodnu brzinu pesni¢kog mis-
ljenja i ¢itanja. Pokazuje se da takav pesnié-
ki postupak omoguéava da se ispod navika
i dogmi dopre do dubljih slojeva sistema,
odnosa i ponasanja, koji efikasno i nepre-
kidno, kao na traci, reprodukuje svoje mo-
dele i njihove podsticaje. TraZzenje i otkriva-
nje reéi u reé¢ima i povezivanje raskovnica
razligitog porekla, mogude je zahvaljujuci
dodirima istorijski, eticki i psiholoski uda-
ljenih iskustava. U dubljim slojevima pesme
zapaZa se kretanje — pomeranje sadrzaja iz
navika, podsvesti i instinkta ka svesti i is-
kustvu. Neke pesme su, izmedu ostalog, i
poetske rekonstrukcije nastanka reci.

Posto je za paradoks potrebna pri¢a, Bog-
danovi¢ se smelo upusta u poetsko prepri-
¢avanje dogadaja, koje je, u stvari, u funkei-
ji istraZivanja lirskih moguénosti radnje i
hronologije. Ta podetna opredeljenja daju
Bogdanovidevoj poeziji izrazito obeleZje lir-
ske radnje, a njegova misao razvija se kao
misao akcije i dinamike. Ona napada meta-
fizitke vrednosti koje su nastale zgusnjava-
njem i sublimacijom svakodnevnog i kon-
kretnog, u njegovom apstraktnom skracenju
i miru, te pesni¢ki laZzno, napamet nauceno,
emotivno bojenje tih vrednosti.

Iz ovoga proisti¢e novo, ali najteze isku-
$enje Bogdanovideve pesme: kako ostvariti
poetsku celinu u fabuli?

Na celinu kakvu njegova pesma nudi ni-
smo navikli. Ta celina drZi se snagom jedin-
stva paradoksalnog dogadaja ili situacije.
Ona se ostvaruje i jedinstvom raspoloZenja,
refleksije, dramskim ritmovima i akcentima
u pesmi, izvesnim zapletom i poentom, naj-
fedce u zavrénim stihovima — $to znaci da
je ona na prelazu iz idejne u estetsku vred-
nost.

U Bogdanovidevoj poeziji nema patetike,
melanholije, umigljenog pesni¢kog mesijan-
stva. Ta ispisana peshi¢ka raspoloZenja bez
napora su prevladana aluzijom i aktiviom

jronijom na ra¢un iracionalnosti i mentali- .

teta masovne psihologije i logike, ironijom
koja je umetnicki ekvivalent logi¢koj vred-
nosti paradoksa. Emotivni svet je izvan gréa
i neuroze, priguden. Jezicka dvosmislenost
(verbalna protivre¢nost u vidu polustatusa
znadenja) ili viSesmislenost omogucéuje alu-
ziju.

Bogdanovidev izraz je malksimalno Cist
i sveden na minimum verbalne materije.
Interes za d&injeniéko i konkretno, za oslo-
badanje poetske snage i lepote, urodio je
pesmama koje podsecaju na razvijene mape
dnevnih dogadaja i imena, kauzalnih i vre-
menskih nizova, na kamere ili kardiograme
dnevnih guivi, vreva i temperatura (kao TV
DNEVNIK). Pesma se tako osposobljava da
u sebe primi svakidasnji prostor i vreme i
u njima prepozna dublje tokove i zakone.
Govorna faza, praktiéno efikasna i komuni-
kativna, potiskuje pesni¢ku recenicu optere-
¢enu balastom stilskog nakita koji je sam
sebi cilj. Otpor tematskom i stilskom ¢istun-
stvu ide uporedo s nastojanjem da pesma
poprimi i osposobi neke elemente dramskog
i epskog izrazavanja i da se izgraduje kao
totalan umetnicki izraz.

STEVAN TONTIC: »TAIJNA PREPISKA«
»Svjetlost«, Sarajevo 1976.

Pi%e: Spiro Matijevié

Stevan Tontié, pjesnik i knjiZevni kri-
titar, do sada je objavio tri knjige pjesama:
Mauka o dudi i druge vesele pri¢e (1970), Na-
e gore vuk (1976) 1 Tajna prepiska (1976).
Zbirka pjesama Tajna prepiska veoma je 0s-
cbeno djelo. Ved u prvoj pjesmi Skolski
¢as, Tonti¢ parodira ¢ak i mogucnost spoz-
navanja, odnoseéi se skepticki i humorno
prema apsolutizaciji argumenata koji se ne
zasnivaju na zakonitostima prirode. Pjesnik

tako daje samosvojnu ironizaciju i’ same
logike objektiviteta, rastvarajuci realnost
kao opdevazedi imperativ koji se surovo na-
mece duhu, kusajucéi da ga dogmatski oku-
je. Upravo u pjesmi Skolski ¢as Tonti¢ na-
znafuje svoj ironi¢no-parodi¢ni stav prema
nmaterijalnoj supstanciji koja se suprotstav-
lja te7nji da se pjesma, kao temeljno ovaplo-
denje mitskog, nametne Zivotu svom svojom
tajnovitom i humanom snagom. Uvidajuci
da pjesma mora biti demistifikatorska, st-
rasna, iorniéna i &ak parodi¢na, ako Zeli
opstati u sferi antipoetske stvarnosti, Ton-
ti¢ je u zbirci neminovno »u sukobu s cita-
vim bivstvovanjem« (S. Kjerkegor).

U tom smislu, njegova poezija je stalno
opovrgavanje, negiranje, buntarstvo, revolt
Koji se ne zadovoljava otrcanim ogrtaima
starih poetika. Te poetike su viSe Zivjele na
tokovima tradicije, mego u woblasti preispi-
tivanja, sumnje, razlaganja i prevazilaZenja.

Vjerujuéi, kako bi rekao Alber Kami,
»da samo negativna misao moZe tako dobro
posluziti umjetnosti«, Tonti¢ zasniva speci-
fi¢nu poetiku u kojoj se tajna postavlja kao
istoénik umjetni¢kog oblikovanja, stozer in-
spiracije, putovotkinja invencije i okrilje
djela.

Ako je vjerovati Kamiju da »ne postoji
istinsko stvaranje bez tajne«, onda je pjes-
nistvo Stevana Tontida ilustrativan primjer
demitologizacije stvarnosti i uobli¢avanja
nove, umjetnicke stvarnosti. Tonti¢ podvodi
pod lupu svoje ironije brojna zbivanja. Stoga
iz njegovih pjesama izvire vapaj kao struk-
turalna dominanta. On parodira mnoge ¢ov-
jekove poduhvate koji su sami po sebi toliko
banalizirani i izlini da predstavljaju apsurd
(Pregled, Smrt u 100 lekcija, Sta ko radi,
Cudo u vozu, Procesija, Noé¢, Otkrice itd.).

Nema sumnje da je Tonti¢ svojim filoso-
firanjem umnogome blizak onome §to Kami
odreduje terminom »ironi¢na filosofija«. Is-
to tako, jednim dijelom, Tonticev pjesnicki
svijet razvija se u krugu onih ideja koje
Kami iznosi u Mitu o Sizifu i Pobunjenom
Ccovjeku.

Izgleda da zibrka Tajna prepiska odista
»otjelovljuje intelektualnu dramu« svoga
tvorca. Podemo li od Kamijeve misli »da je
svijet jasan, umjetnosti ne bi bilo«, vidljivo
je da Tontié¢ ustrajno poku$ava odgovoriti
na temeljna pitanja Zivota, pa u dosluhu s
kosmosom, magijom, fikcijom, oblikuje sa-
mobitnu tajnu prepisku koja je, sustinski,
ljudski i umjetnic¢ki &in, jer postoji kao za-
seban organski svijet. U alegori¢no-simboli¢-
nim prostorima Tonti¢eve zbirke zbiva se
drama humaniteta, rule se idile i svetinje,
uskrsava pustodna ironija u vidu pribjezista.
Nema gotovo nikakvih uporiSta, iluzije su
ismijane, a ustoli¢ila se praznina, jeza i ni-
Stavilo.

Tontideva tajna prepiska, kao kvintesen-
cija poetskog ¢ina i proces ustrojavanja
emotivno-intelektualnog svijeta, veoma sliko-
vito se predoava u pjesmi Otkrice:

Crna magijo, nocas sam otkrio
da se bavim tajnom prepiskom
jao — napokon znam

§ta radim!

Osnovni strukturalni elementi, naznaceni
u pjesmi Otkrice, razvijaju se dalje u ostva-
renju Baveédi se tajnom prepiskom, a potom
se, u su$tini, proteZu i na ostale pjesme.
Pjesnik daje imaginativnu transformaciju
fenomena bajke, posezudi i u sakralnu sim-
boliku koja mu sluZi za demistificiranje
stvarnosti (Slovo o postanju, Opsta bajka,
Glava andela, Andeo krvopilac, Smrt tarog
andela). Stoga se zbiljski svijet javija u
njegovoj poeziji potpuno ogoljen, sveden na
svoje nuzne odrednice, proZet intelektualnim
odredenjima. Medutim, intelektualizam nije
manir, veé¢ se ugraduje u sudtinu poetske sli-
ke. Jedna od bitnih odlika Tonticeve zbirke
jeste meditativno pronicanje u dubinu stvari
i pojava. Ali, racionalni momenti zastiru se
magiénim elementima. Na taj nacin pjesnik
raslojava i rastade homogenost logi¢ke izve-
denosti, pa otuda ironija kao stilska crta

poprima znacajnu funkciju. Ironi¢an odnos
spram stvarnosti omogucava pjesniku da
rastroji, razloZi i iskusa statitne fenomene
koji dobijaju poetsku sugestivnost. Pjesnik
razriva sastojke materijalne sustastvenosti
da bi prostor i vrijeme prozeo iracionalnim
dimenzijama. Jedino je, prema njegovu mis-
ljenju, na taj naéin moguée ponirati u zago-
netke Zivota. U tajnu Zivota i svijeta Tontié
prodire putem tajne prepiske.

Ipak, pjesma ne moZe obuhvatiti svu po-
livalentnost i dubinu tajne. Stoga se u zbirci
javljaju i tragiéni prizvuci, crne slutnje i
mra¢na predskazanja (Andeo krvopilac,
Crni majstor).

Zbirka Tajna prepiska uvrstava Stevana
Tonti¢a medu istaknutije suvremene bosan-
skohercegovadke pjesnike. Znatna je evolu-
cija ovoga pjesnika od mladenacke, ali poz-
nate knjige Nauka o dusi i druge vesele pri-
¢e. Neosporno je da se Tonti¢ nalazi u na-
ponu stvaralacke snage.

polja

¢asopis za kulturu, umetnost i dru-
itvena pitanja, izlazi svakog 20. v me-
secu.

Najbolji naéin da dodete do POLJA je
da uplatite 60 dinara (godiSnja pret-
plata), odnosno 30 dinara (polugodis-
nje pretplate), na Ziro ralun —
65700-603-992 kod Novosadske banke v
Novom Sadu

Adresa redakcije: Tribina mladih, Kato-
licka porta 5 Novi Sad
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