gojko janjuSevié

nespokojne
mogucnosti

i utrnu se dan

niko ne izade ma vidjelo

da ptice medu sobom podijele
preostala zrna vazduha:

1.

ako ti razjedinim jutro i bude zgusnuti bol

u meprovidno mebo u mepreboljenu viziju

prastaj mezamisliva meée biti nebo

neée crna krpa nego kamen — tordi lifaj na srcu
nego vrijeme rastegnuto u vrisak nego sunce
Loje me moZemo ubiti koje ipak koraa
izjednadeno sa buktinjom, pradtaj nezamisliva
razvremenjeno nebo i zgusnuti bol

razjedinjeno jutro i mepreboljenu viziju

ako donesem dan ne bude dan nego zlatro Tuno
razapeto za dalekom planinom ako bude

malo najnefnijeg pepela

nedega §to se jo¥ razvijava $to jo§

treperi medu nadim prstima

ako krv

pretvorim u godidnja doba ako vazduh
opteretim pakosnom mislju ako kamen
osmislim ako vodu zatnem stra¥nim sjemenom ako noZ
u jedinu rije¢ okrenem

priataj nezamisliva

2.

ova pobuna je vifljava sjenka iz tvog porekla
ona je crna ptica zarasla u podozrivi vazduh
ona je dobra i bezazlena

ona je medozrela prerasla dimenzije prostora
i meobazrivo se pretvorila u prisutnost

ona je mudro zrno u kljunu zemlje

i prijeteéa igra uw okrilju vremena

ona je stvarna stna u naruéju planine

ona je jasna planina na kristalnom talasu

koji je zlatnim pijeskom sahranio atlantidu
ona je bezuslovno kristalni talas

ona me sramotno obmanjuje

3.

ako ovaj cvijet prihvatimo kao
neobilaznu Ginjenicu ako zemlju iznutra
izloZimo wvrlo podrobnoj analizi ako
procvjetamo u predodredene moguénosti i
zatvorimo memoguéi krug, vatro
razbuktala u pomorandZi bajko
zakljucana u Zutu koru

kojoj tammoj zvijezdi podlijeZes?

evo jedno ostrvo prostrano zapecaéeno u kutiju
sjevera evo mriave ruka ugljenisale na vremenu
evo neutjeSnog puta koji mekud vodi
evo nebo od pamtivijeka ravnodusno

vatro

razbuktala uw zreloj pomorandi zvijezdo
- isﬁu’cqna u opipljivu pradinu
““kojem tamnom toku podlijeZes?

4.

prolazi krov, oblak i konjanik
prolazi zemlja, grana, dizalica
i neoblikovani cvijet

protide jedna rijeka

krilati jedna Suma

rasklapa se jedna sjenka
vjetar se uljudno preobladi

neka mi ptica

tajnim kljunom dotaée obraz
svjetlosti, nekom lopovu

ukradoh nevidljivi dZep

sunce me sparno pomilova

po jedinoj misli

zasnijeZi prafina buduée zvijezde
udahnuh zrelu $enicu a 2ajeca vazduh
ona se mjiva ma sanjivi bok okrenu
odnekud kisa

a dan je

dan je porastao iznad mene
i oko mene

mnogo

petar
milosavljevié

ta je to s doma¢im fil-

mom i na$im filmskim
ljudima?! Nasa kinematografija
se toliko razgranala i ra§1rlla d_a
gotovo svake nedelje mozemo Vi~
deti novi doma¢i film, ali ono Sto
vidamo sve viSe s‘vedocx o jed-
noj ozbiljnoj krizi. ,,Zar nama
zaista prvo treba clgl_a d_a padne
na glavu da bi proéitali upozo-
renje: ,Predi na drugu strapu!
Gradi se!” bilo je reteno u jed-
noj anketi koju je sprqvela ,,_Beq-
gradska nedelja” o fﬂrqsko: si-
tuaciji kod nas.” Situacija u na.
gem filmu bila bi onakva kakva
je, ¢ak da Vajda nije_ ni. po_sto:ao;
nagli bi se drugi ili sliéni vajdama.
Filmove zbog kojih sa_d zyona na
uzbunu zvone stvorila je i omogu-
¢ila jedna odredena aI:mosfera,
jedna pogre$no protumacena eko-
nomska i kulturna pohp}:a, Je-
dan vulgarno i prakticisti¢ki pri-
menjen stimulans?, — rekao je u
svom odgovoru na anketu seena-
rista Arsen Dikli¢. Takve ili u
sudtini slitne stavove imali su
gotovo svi anketirani. Neki su
i§li éak i dalje, pa su tu atmo-
sferu pokuSali da razloZe, da je
vide kao posledicu organizacione
i kulturno-polititke prirode na-
sih filmskih kuéa i kao posledicu
nedostatka pravih filmskih stva-
ralaca.

Govorili su o ovome reditelji,
scenaristi i kriti¢ari koji su na
svojoj koZi imali da osete mnoge
nedostatke i neuspehe domace
filmske proizvodnje i iz njihovih
reti zbog toga izbija poseban
ton nemoéi i goréine. Atmosfera
je stvarana mimo njihove’ volje,
filmskom produkcijom su diri-
govali vife anonimni é&inovnici
nego standardna umetnic¢ka ime-
na, viSe komercijalni nego umet-
ni¢ki interesi, viSe ,mediokritet-
ski nivo” naSe produkcije, nega
daroviti pojedinci koji su se
afirmisali na filmu. Medutim,
postoji i druga strana problema.
Na kakvom je nivou, kuda se
krete i ¢emu tezi filmska
svest mnasih ljudi, i onih u fil-
mu i onih oko filma, onih Sto
piSu scenarije i §to ih primaju,
Citaju, prekrajaju, odobravaju, i
onih §to reZiraju filmove i $to ih
snimaju, pa na kraju i onih koji
ih gledaju. AjzenStajn se kod nas
nije pojavio, a da se pojavio si=
gurno bi dobio prilike da snima,
sigurno bi se nametnuo svojim
autoritetom i svojom li¢noScu.
Jedan talentovani Veljko Bulajié
dobio je i dobija prilike, a filmo-
vi debitanata kod mas su normal-
na pojava. MoZda pored svega
toga stoji gorka istina da kamere
ne dobijaju uvek pravi talenti,
Ali jedno je istina: ne zavisi
sve ni od objektivnih teskoca,
ni od organizacionih  slabosti.
jer postoji ipak jedna gra-
nica, jedan prag iznad kojeg je

LETO JE KRIVO ZA SVE

irenutak
filmske svesti

pre svega bitna umetnikova
stvaralacka potencija koja se ne
moze do kraja okrnjiti, €ak ni
kad su direktori produkcija ano-
nimni i kad banke odlucéuju o
karakteru filmova.

KRIZA SADRZAJA

Ne zavaravajmo se! Jednom
kulturno-politickom akcijom, us-
kladivanjem niza pravnih for-
malnosti sa Sirokim potrebama
nase filmske industrije, mogu se
izbe¢i mnoge i presudne prepreke
i anomalije. No, da li bi se samim
tim situacija bitnije popravila.
Ne bi bilo u tom slucaje naseg
Vajde koji uz slepo poveravanje
za dve godine snimi Cetiri losa
filma, ne bi bilo ni stranog Vaj-
de koji kod nas pravi promasa-
je, ne bi bilo jos§ niza sli¢nih sla-
bosti, ali pitanje je da 1i bi i tada
bilo prave filmske produkcije
koja daje znacajna ostvarenja?
Za jedan stvaralacki polet u
filmskom Zivotu nije presudna
samo organizaciona struktura
filmskih kuéa i slabosti politike
u oblasti filmskog stvaranja; taj
polet treba da postoji u samim
stvaraocima i u atmosferi u ko-
joj oni stvaraju. Bilo je kod nas
i dosta plemenitih pokuSaja i
pristojnih ostvarenja, ali je upr-
kos njima ton na$oj kinemato-
grafiji davao duh konformizma:
retko se ko usudivao u nes$to no-
vo da zagrize. Polifonija naSeg
filmskog stvaranja koja u ovom
trenutku deluje viSe konfuzno,
nego §to ima obeleZje vremen-
skog, prostornog, estetskog je-
dinstva stila ili jedinstva intere-
sovanja, znaéi pre besperspektiv-
nost nego snagu progresivnog
procesa. Ne dolazi, izgleda, ta po-
lifonija otuda $to svi traze i svi
nesto pokuSavaju, nego otuda Sto
se mnogi batrgaju u ambicijama
koje nisu potencijalno stvarala-
¢ke, $to se ne sustitu u opStim
kretanjima koja bi, bar donekle,
trebalo da budu zajednitka.

Jeste, kriva je organizacija
filmske proizvodnje, ¢&inovnicki
odnos pojedinih ljudi u filmskim
preduze¢ima prema umetni¢kom
stvaranju, ali, s druge strane,
krivi su i sami stvaraoci. Veéina
i kad je dobila kamere u ruke
nije imala §ta da kaZe i, bez te
duboke potrebe za umetni¢kim
kazivanjem, nije ni mogla da o-
bezbedi snagu i nivo svojih pro-
izvoda. Kod nas je poslednjih go-
dina postala praksa da se filmo-
vi snimaju ”po idejama”. Neko
da neku ideju, ta ideja se pri-
hvati i za nekoliko meseci ispad-
ne gotov film. Posle toga pitamo
se da li je taj film, ta ideja, ta
bruka prosla kroz umetni¢ke sa-

vete, da 1i ju je ko razmatrao.
Primedba je na mestu i sasvim
u skladu sa naSim sistemom
drustvenog samoupravljanja.
Ima tu, medutim, nesto gde nisu
u pitanju samo vidovitost i oz-
biljnost rada saveta. Takve ideje
najéesée ne produ Cestifo ni kroz
ljude koji hoée da ih realizuju.
Da su se svi glumei u inkrimi-
nisanom filmu o Sekiju preispi-
tali u ¢emu to oni ucestvujuy,
sudbina filma bi mogla da bude
sasvim drukéija. ,,Veliku turne-
ju” je snimao ZorZ Skrigin, oz-
biljno ime naSe kinematografije,
opet po jednoj ideji koja ni u
njemu samom nije sazrela do
¢évriée koncepcije jednog zabav-
no-revijskog filma. Kad govori-
mo o naSoj kinematografiji, mo-
Zda ¢&esto zaobilazimo ljude koji
je stvaraju i ¢éine ovakvom kakva
ne treba da bude. Sto je mislio
Zorz Skrigin kad je snimao taj
film?! Ili kako su Purifa
Pordevié, a s njim i naSa film-
ska Stampa, mogli da se povedu
za idejom o primorskom lutanju
jednog naseg ¢oveka pod imenom
Dositej iz koje je nastao film
wLeto je krivo za sve”. A kad
se vet i povedemo za idejom,
gde nam je ukus da vidimo §ta
snimamo i kakvim se sve banal-
nostima sluZimo da bismo iza-
zvali smeh. Nisu za sve krivi ni
reditelji. Do danas, na primer,
nije napravljen nijedan dobar
film sa Mijom Aleksi¢em, iako
je on u mnogo filmova igrao,
iako je sam za sebe veliki umet-
nik, na pozornici &esto i krea-
tor vrlo prefinjenog humora.

Ali Mija Aleksi¢ verovatno i ne
zahteva intervencije u scenariju
ili knjizi snimanja, ili ne odbija
da igra u filmovima koji ée $te-
titi njegovom renomeu. Radi se,
dabome, o jednoj op$toj atmosfe-
ri trke za snimanjem, trke za
brzom i lakom slavom. ReZiseri
se Zale Sto moraju da snimaju
svakakve filmove, a ipak ih sni-
maju, ipak trde za snimanjem,
bojeti se da ostanu sami sa so-
bom, da ostanu van trke, jer ée
nace biti pretedeni i ostavljeni.
Zbog takve atmosfere mnogi na-
$i filmski glumeci i ne mogu da
se ozbiljno posvete filmskoj ka-
rijeri. Desilo nam se mnogo pu-
ta da su najtalentovaniji mladi
glumei dobili priliku da zablista-
ju samo u jednoj ili u dve sezo-
ne i da nestanu iz filmskog Zi-
vota potpuno zaboravljeni i za-
postavljeni. - Zbog &ega? Zbog
toga Sto reditelji nemaju pove-
renja u ono §to rade, u ono $to
Zele da kaZu, i misle da ée vero=-
vatno imati vife sreée sa novim
imenima, sa novim, lako upalji-
vim i spasonosnim idejama. A te-

(nastavak na 12. strani)




