slobodan masic¢

GAUDIEVSKI KOMPLEKS
SAVREMENE ARHITEKTURE

O Spanskom graditelju Gaudiu sa kraja pro3loga i potetkom ovoga veka,
o tome kako je on nastavljaju¢i se na duh barokne arhitekture Pirinej-

skog poluostrva uspeo da u sebi 0Zivi renesansno
veka leonardovske stvaralatke imaginacije,
o tome kako je u svome graditeljskom
telesine i uzdigao svoju arhitekturu na

umetnosti,

sveobrazovanog ¢&o-

':ieluv pobedio avet raciyonalne
najviSe vrhove neutilitarne

o tome sta je u to vreme savremena arhitektura preZivljavala,
o tome kako se javio gore navedenikompleks,

kako se on manifestovao,
i kako su te manifestacije tumadene,

i o tome kako Gaudijev duh nalazi svoje medijume i medu onima koji
bi trebalo prvi da se bace kamenom na njegovo ime i prvi da zabodu

gioguv Koiac u njegov grob.

Postoje neka meizivlijena ose-
¢éanja kojih se Covek ne moze
oslopoditi, atmostere koje Opoj-
num razvlaéenjem svojin pilavi-
¢astih izmaglica rpozumaju obrise
nepoznatih pejzaza i uviace sen-
ziplna vibriranja u oguglale pe-
¢ine avanturistickih duhova., Po-
stoje c¢itave takve nepoznate pla-
neve mediteranski svetlobelih ar-
hitektura i podivljalih kotoritnih
svecanosti i karnevala, postoje
rascvetale katedrale i rosavi zi-
dovi mepoznatih organizama sa
smirenim dostojamstvom muskih

" i zenskih figura. Kada se mekim
slu¢ajem mnepozvani stranac na-
de u jednom takvom otoku spe-
cifitnih  dimenzija pejzaZne i
ljudske strukture, iznemaden po-
veruje da je u svojim odisejama,
posle silnih nafrakanih nimfi i
laznih dragulja, nai$ao na zemlju
nadsvetovne dimenzije i otpoci-
nje da sebi sugerira da je usko-
&io u pogresni vlak, u kome u-
mesto beskonatnog otezamja te-
legrafskih Zica igraju snovi pred
otvorenim prozorima. Verovatno
je Spanija bila za Le Corbusiera
jedna takva zemlja 1928. godine
kada je posetio Barcelonu i za-
panjen zastavsi pred katedralom
Templo de la Sagrada Familia,
osetio oslepelost svoga arhitek-
tonskog vida. Posle trideset go-
dina, gradeé¢i kapelu uRoncham-
pu, stari i provereni pobornik
savremene arhitekture, javno je
manifestovao svoj kompleks pre-
ma Spanskom graditelju Gaudiu.
U jednom momentu negacije svo-
ga purizma i svojih bojnih po-

kli¢a koji su rastresali kosti sta- .

roj gospodi Evropi, Le Corbusier
se poigravao svojim oblikovnim
moguénostima oblikovavsi mitski
Nojev kovéeg na utrinama mne-
obradenih polja. Na osun¢anim
profilima pejzaZza _razapeo je
monstruozno ¢udoviste, spremno
svakoga trenutka da poleti pre-
ma svojoj, ljudima . nepoznato]
planeti, Fosle ovoga izleta van
kanoniziranih uskotratnica arhi-
tektonskog duha, Le Corbusier
se vradéa zadovoljan svojoj mne-
obitnoj svakodnevmici, svojim
herostratskim planovima za umni-
Stavanje patinirane i turistitke
lepate Pariza, zgraZavajuéi este-
tizirvane i ,lepotom” opcinjene
turisti¢ke duse. I pored poraza
koji je doziveo da je kapela u
Ronchampu bila nazivana div-
nom ,labudovom igrom” starog
majstora (poraz je bas u tome
$to je kapela nazivana ,labudo-
vom igrom”, a on je verovatno
od nje olekivao povratma ele-
mentarma osvezenja i drugu mla-
dost, prisecajuéi se mozda izleta
u Barcelonu i susreta sa meve-
rovatnom katedralom Gaudija),
njegov stvaralacki genije, neop-
tere¢en staradkom senilno$éu, i
dalje je ostao na grudobranima
veé postignutih rezultata arhi-
tekture novoga duha, koju je sa
Ozenfantom inaugurirao  1920.
pokreéuéi reviju ,L'Esprit Nou-
veau”, i ma vetrometini neistra-
Zenih uglova tajanstvene duhov-
ne gradevine koja simboliSe sa-
kupljena ljudska graditeljska is-

kustva. Verovatno bi Le Cor-
busierov vragolasti ,ispad” u
Ronchampu ostao mezapaZena

vragolija jednog oprobanog stva-
raoca, koji se u trenutku posle-
podnevne opuStenosti izrugava
svojim  Zivoinim kemonima sa-
njareéi o zabranjenom vocu, da
nije pre desetak godina otkriven
veliki Spanac, da nije 1928. Le
Corbusier stajao pred njegovim
fantastiénim i produhovljenim
fasadama, da nije racionalna fe-
lesina savremene arhitekture rna-
duvala svoju utirobu i postala
nepokretna na sve sloZenije za-
hteve humanijih dru$tvenih for-
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macija, da mije po¢eo da se dize
punt (zmedu ostalln i goLovo ne-
poznalog Hundertwassera) za
humanijun relacijama covega —
njegova materijaina okouna i da
nije postalo OCeviano da posLojl
kompueks gradibelja pred pltd-
njem slobode formiranja arhi-
textonsikog volumena. Siucaj je
hteo da se zainteresovamm du-
hovima pruz mogucénost da na-
prave presek kroz jedno polje
apsurda i da na tom poiju susre-
tnu Gaudia i Le Corbusiera. Jer,
makoliko ova hipoteza imala isu-
viSe hipotetican karakter, da su
nekim siu¢ajem ova dva diva
prelomne arhitekture imala za-
dovoljstvo da zamene svoja Pro-
storma i vremenska ogranicenja,
verovatno je da bi Gaudi bio
nesto malik na Le Corbusiera i
obrnuto. 2
neostvarive, ostavimo ih u neki
intimni dZep: — pred mama se

‘nalazi avanturisti¢ki pohod ka

Spaniji.

Postoji- jedna fotografija Gau-
dia iz 1920. godine (ili neke
njoj blizu), na kojoj ga vidimo
usamljenog ma procesiji u Bar-
celond, Iza njega u drugom planu
nalaze se neki mladi 1judi sa re-
likvijama u rukama koji nezain-
teresovano posmatraju njegove
sede vlasi. U pozadini se naslu-
¢uje njegova katedrala. Usamlje-
nost ovog genijalnog sivaraoca
bila je nuzZno usamijena njego-
vom arhitektonskom koncepci-
jom, njegovim impulsivnim 1
senzibilnim ose¢anjem forme i
konsrukcije, askezom njegovog
sivota i klimom Pirinejskog po-
luostrva. Stvorio je vanvremen-
sko delo arhitektonskih sklopova
oslanjajuéi se na pozitivna gra-
diteljska iskustva velikih maj-
stora baroka i na izuzetne rezul-
tate toga herojskog doba koji su
nestali u atmosferi hipertrofira-
nih i koloritnih  senzibilnosti
$panskog mentaliteta i orijental-
nih koncepcija, pretopljenih kroz
duh oseéajnih maurskih gradite-
lja koji su iz istoénih kultura
preneli strah pred prazninom
preko severne Afrike na plodno
tlo juzne Spanije. Stvorio je uz-
budljive grbae barcelonskih ve-
duta i fascinantne vitoperne po-
vriine na stambenim objektima,
samozadovoljne linije beskonat-
nih poteza koje se pretapaju u
tedno stanje prostora, u kolote¢i-
ne slobodne asocijacije i beste-
lesne vizuelne opterec¢enosti za-
tvorenog prostora. Stvorio je lLir-
sku poeziju ogrubelog kamenog
bloka od koga je mogao da sati-
ni kamene niti na koje se osla-
njaju éitave planine gradevina,
jzduZeni gotsko-gaudievski svo-
dovi, peturkaste kupole stubova
od opeke na palati Guelli. Uosta-
lom, mozda su reti nedovoljne
da izraze ono $to je videno samo
sa fotografija bez miljea oblaka,
toplog zraka i plavogrimiznog
neba. Gaudieva arhitektura ne
moze da se svede ma racionalni
sistem logike upotrebljenog ma-
terijala, na pojednostavljene Se-
me najkraéih puteva do uzbud-
ljive . ekspresije. Oma je izvan
(ili preciznije iznad) zdravog ra-
zuma, iznad srednjeevropskog
shvatanja o tome kakve su di-
menzije zapadnoevropske civili-
zacije. Nekim ¢udnim vezama
ona je izuzetno bliska idejama
patrijarha nematke ekspresioni-
stitke arhitektonske ideje Hansa
Poelziga, njegovim magicnim en-
terijerima rabica i meduspratnih
konstrukeija, samo sa tom razli-
kom §to je Gaudi, umesto gip-
sanih aplikacija, uspeo da svoje
enterijere, (ne ba§ uvek ali u ve-
¢ini sludajeva) podredi virtuoz-
nom vladanju teZinskim silama
konstrukcije i materije. Gaudiev

.

Posto su ove hipoteze

ekspresionizam se donekle
razlikovao od evropskog ekspre-
sionizma, koji je polazio od prin-
cipa moralnog pro¢iféavanja Po-
tencirajuéi  raskorak  izmedu
spoljnih oblika i unutrainje dru-
Stvene trulezi koji je ustao pro-
tiv lazne celovitosti klasicisti¢-
kog tumatenja oblika, Gaudiev
ekspresionizam je polazio od ob-
jektivno postoje¢e celovitosti kao
neophodne realnosti koja bi do-
pustala da se formira arhitektu-
ralni volumen jake i istovremeno
sublimirane ekspresije. Gaudiev
put od baroka do ekspresionizma
je bio vrlo jednostavan i vero-
vatno je bio predodreden mjes
govim stvaralackim genijem. ‘U
nemadkom slikarstvu ekspresio-
nizam se rodio 1905. sa osniva-
njem umetnitke grupe Die
Briicke: Hans Poelzig, je pPo-
tetkom ovog veka mastao o ar-
hitekturi kao slobodnoj umetno-
sti. Gaudi je jos u proSlom veku
materijalno stvarao prvi ekspre-
sionizam u Evropi. Postavlja se
pitanje: zasto se mije zageo taj
veliki pokret ma tlu njegovih
kreacija, nego je istauren neko-
liko hiljada kilometara severni-
je na obalama Dunava i Rajne,
u jednom surovijem i hladnijem
podneblju, bez predhodnika? Je-
dnu $kolu sadinjavaju genijalni
uditelji, savesni pobornici i me-
spretni epigoni sa ravnopravnim
ulogama i partiturama u orkest-
raciji stilske ucbli¢enosti. Gaudi
je bio ingeniozan stvaralac tako
da nije mogao da ima trabante
za petama svojim ostvarenja. Ta
istorijska uloga je uvek ostav-
ljena manjim i prakti¢ijim du-
hovima. Po$to mije imao zado-
voljstvo da Zivi u_ vremenu koje
bi bilo u stanju da mu podari
odgovarajuéu svitu manje talen-
tovanih a praktiénih & a,
Gaudiev ekspresionizam je imao
izrazito secesionisti¢ki karakter.
Bio je to uzbudljiv pohod obda-
renih projektantskih rulu protiv
racionalisti¢kog tumadenja pro-
stora, materijala i drugih sred-
stava kojima se tadasnja moder-
na sluzila ne bi 1i izborila svoje
sivotno mesto. Po J. M. Richard-
su pojavu savremene arhitektu-
re treba da shvatimo kao muZno
zadovoljenje promenjenih potre-
ba vremena, i ma koliko da ose-
éam postovanje prema njegovom
prefinjenom engleskom duhu,
mislim da u njegovim retima ne-
ma stvarnih argumenata potvr-
denih &injenica. Ali ostavimo tog
Engleza mna miru i pogledajmo
jos jednom u o€i proteklim de-
cenijama i pokuSajmo da pro-
nademo u ,pojavi savremene ar-
hitekture neke dublje korene od
onih na koje je ve¢ on ukazao.

Ma koliko da sam se do danas
egzaltirao savremenom ~arhitek-
turom kao proizvodom sinteti¢-
kog ¢ovetijeg duha koji sinteti-
zira ve¢ sintetizirano, ma koli-
ko da sam se uzdao u snagu sa-
vremene tehnike i progresivne
umetnitke misli i isticao vred-
nost movih socijalnih struktura,
nikada nisam bio u stanju da
smetem sa uma da je arhitektura
pre svega (i posle svega) proiz-
vod graditeljske imagi-
nacije arhitetkte. Taimaginaci-
ja je ogranitena materijalnim
moguénostima odredenih  drust-
venih formacija sa kojima arhi-
tekta sklapa graditeljski ugovor
o ustupanju svoga graditeljskog
potencijala. Njegov odgoj izloZen
je uticajima koje donose impe-
rativi materijalnog ustrojstva,
ali se mikakvim sredstvima mne
moZe da utiée na njegovo uro-
deno oseéanje, na njegovu pro-
stornu senzibilnost Is-
torija savremene arhitekture mo-
gla bi da se sazme u mnekoliko
refenica. Borba za savremenu
arhitekturu se odvijala ma dva
fronta: za priznanje mjenog to-
talitarnog oblika kao jedino mo-
guteg oblika arhitektonskog ob-
likovanja i za oslobodenje Cove-
kovog prostornog senzibiliteta od
fosilnih stega paleolitske  (linij-
ske i povriinske) statike. Na pr-
vom frontu arhitektura se bo-
rila za pravo svakog <&oveka
da u omaterijalizovanim prostor-

nim konglomeracijama bude tre-
tiran kao unificirana ljudska je-
dinka sa jednakim pravima i
duznostima u kori§¢enju tih za
njega izdelanih’ oblika. To je

bila boroa za postizanje socijal-
ne jednakosti. Na drugom fron-
tu, borba se vodila za podizanje
uloge svake pojedine ljudske je-
dinke na visinu aktivnog suigraéa
u razv.janju

opstedrustvenog

or
hodne kumponente u prelazu ¢o-
veka u v:sedimenzionalni svet.
Bila je to borba za racionalne i
iracionawme komponente prostor-
nog stvaralastva. Pa kao Sto je
svet svojim veéim obimom vid-
ljiv sa racionalne strame, tako
je u zZivotnoj drami isC¢aurenja
savremene arhitekture, veéi broj
pobomika njene inauguracije i
prihvatio se te racionalne strane.
Na drugoj strani a na istom po-
slu, madii su se duhovi dovoljno
sposobni da u kontinuitetu arhi-
tektonskog stvaralastva pronadu
i neke esencijalne dimenzije od
onih realnih i metrom samerlji-
vih, Medu njima se mnalazio i
Gaudi.

Relacije koje se mogu- postavi-
ti oko pojave Gaudia wu arhi-
tekturi vrlo su Siroke i zadiru u
meso baroknih koncepcija kao i
u organsku problematiku pobor-
nika i sledbenika savremene ar-
hitekture. Na tom S$irokom polju
njegove duhovne arhitekture mo-
gu se izvrditi bezbrojni procesi
toga vet¢ uoblitenog tela i pro-
naéi mnogi odgovori. Ne ulazeti
sada u neka pitanja od, po na-
$em pitanju, dragocenog znadaja,
za nas bi moglo biti interesantno
da 1i je Gaudiev duh reinkar-
nacija i kako se on manifestovao
u svome drugem Zivotu.

Sustina Gaudievskog komplek-
sa savremene arhitekture nalazi
se u ofvaranju jasnih i maglom
nepomuéenih pogleda ma iracio-
nalnu komponentu proZetosti &o-
veka uticajima njegove bliske
materijalne ckoline insistiranjem
da se njegove dimenzije prevedu
u strukturalni oblik produhovlje-
nosti i oseéanjem stvaralatke ne-
moéi pred tim velikim znakom
pitanja. Racionalni duh Le Cor-
busiera je u Ronchampu doziveo
tragediju, jer je na svojoj kozi
iskusao $ta znadi baciti se u vi-
rove mictiénih apstrakeija slo-
bodnog  oblikovanja. Njegovo
monstruozno zraéno ¢&udoviste,
spremno da poleti sa trnjaka
galskih brezuljaka svojim Zivo-
tom se potpuno odvojilo od svo-
ga stvaraoca. Oprobani pobornik
savremene arhitekture, uvidevsi
sa kakvim se tajanstvenim pori-
vima svoga stvarala¢kog entuzi-
jazma poigrao, imao je dovoljno
razuma da se otngne od marko-
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manski omamljujuée graditelj-
ske smrti i da se vrati svome
domu. F, L. Wright i Alvar Aalto
to nisu uspeli. O njihovoj stva-
raladkoj tragediji bi¢e drugom
prilikom dovoljno reéi.
Prozragna jednostavnost oba-
vila je Aaltove koncepcije ve-
lom magi¢nog prostornog virtu-
oziteta, pustinjska usamljenost
vinula je Wrighta do prestolja
rganskog tumatenja prostornih
koh ih ionih veza poO-
b in fonkc medusobno
oslonjenih njihovo

ionaino
volumena,
oboljenje iracionalnom groznicont
postalo je beznadezni slutaj za
pilo kakvu terapiju. Istorija je

uvek davala za pravo upravo
takvim zanesenjacima; za njih
vreme radi bez ikakvog zastoja.

Prepusten vodama stvaralaé-
ke intuicije Gaudi je raspolagao
duhovnom snagom renesansno
sveobrazovanog ¢oveka leonar-
dovske stvaraladke imaginacije,
a u veku parcijalnih uzleta na-
udne misli, njegov duh je uspeo
da sintetizuje u svojim -delima
magiénu interpretaciju materija-
la i prostora sa ogranitenim. teh-
nitkim sredstvima koja mu je
nudio prelomni period ova dva
veka. Gaudi mije posmatran u
kontekstu pojave prvih masina
namenjenih individualnoj upotre-
bi, mije posmatran og¢ima ljuba-
vnika secesije, a ako je wvero-
vati da ¢ée druga polovina ovoga
veka doneti secesiju od pravoli-
nijskih i povrSinskih eklektri¢ara
danas$nje moderne arhitekiure,
doneti revolt protiv nakaradnog
tumac¢enja Le Corbusierovog pu-
rizma i dogmatski primemjene
statike, onda je isto tako vero-
vatno da ¢e povratak Gaudievim
konstrukcijama i monstruoznim
krovovima u Barceloni biti prvi
i neminovni korak ka toj avan-
turi. U tim relacijama treba tra-
ziti i odgovor ma pitanje zaSto
se mosioci arhitektonskog puriz-
ma nisu prvi bacili kamenom na
misionarsku  ulogu Gaudievih
objekata i zas$to nisu prvi posli
sa gnevnim rukama da zabodu
kolac gloga u mjegov grob. Pa
¢ak da su u jednom trenutku po-
mucéene razboritosti i krenuli da
izvr$e svoju ikvizitorsku nmakanu
verovatno je da bi zapanjeni
pred uzviSenom predstavom Sa-
grada Familie klekli na kolena
kao smerni poklonici dela od-
bacivii daleko od sebe sredstva
sa kojima su hteli da izvrSe na-

meravanu egzekuciju. Veli¢ina
prizora jednaka je zaboravu svih
predhodnih senzacija, ona je

upravo jednaka ulasku u mneki
novi i potpuniji svet, Veliéna
Gaudievog genija je upravo u
tome $to se savremena arhitekiu-
ra tek danas, tri decenije posle
njegove smrti, nalazi pred tim
novim svetom.



