Govoreéi uopéte o novim tendencijama ar-
hitekture posle drugog svetskog rata pa sve
do danasnjih dana, ¢ovek, pre svega, mora
pomisliti na Sjedinjene Amerike Driave kao
mesto gde se vodstvo u ovoj oblasti po raz-
nolikosti realizacija, po njihovom kvalitetu i
po unapredenju teorije gotovo najsnaZnije
oseéa. Pored veoma razvijene tehnologije, gra-
devinarstva, ogromnog porasta stanovniStva
i, s tim u vezi, brzog tempa izgradnje, tome
je svakako doprineo i nedostatak dublje ar-
hitektonske tradicije, koji je davao izvesno
osecanje slobode i omogucio ameriékim arhi-
tektima da na kreativnom planu daju zna-
¢ajan doprinos. Ali, ne samo to. Ekonomski
polet ne uslovljava i kvalitet u arhitekturi,
a nedostatak tradicije naginje improvizaciji
i povrénosti. Pored navedenih uslova, tome
doprinosi, pre svega, klima stvaranja kojaoj
su nesretne okolnosti 30-tih godina Evropi
oduzele, a Sjedinjenim Ameritkim DrZavama
dale mozda najbolje arhitekte. (Ne treba za-
boraviti da u periodu od 1910. do 1940. SAD,
osim F. L. Wrighta, nisu imale neke svoje
znadajnije arhitekte. Cak i ostali istaknutiji
arhitekti, kao npr. Purcell, Elmslie i Schind-
ler, bili su pod njegovim snaZnim uticajem.)
To je bila znadajna transfuzija za americki
kontinent i za same arhitekte, a prava trage-
dija Evrope, od koje se ni do danas$njeg dana
nije uspela oporaviti u potpunosti. Izgubljen
primat u arhitekturi, i pored znaajnih na-
pora, narotito u Velikoj Britaniji, ona jod
uvek nije povratila.

Tako nam je prva decenija arhitekture SAD
posle drugog svetskog rata uglavnom pozna-
ta, 'mozda vife zbog toga Sto je jof uvek
pripadala velikim i poznatim pobornicima
savremene arhitekture, uglavnom iz Evrope,
nego kao rezultat svesnog i kontinualnog pra-
¢enja arhitektonskih zbivanja na tom pod-
rudju. U stvari, gotovo svi dogadaji koji su
do nas dolazili odnosili su se upravo na ove
velikane i imali su prizvuk neprikosnovene
vrednosti. Setimo se samo Gropiusa, Mies van
der Rohe, Marcela Breuera, Neutre, Mendel-
shona, Saarinena, Aalta i drugih. U to vreme
jedino ime koje je odskakalo od ostalih u
Evropi i koje se ravnopravno moglo nositi
sa navedenim bilo je ime Le Corbusiera. (Me-
dutim, istini za volju, iako nam se ove lié-
nosti ¢ine prisne i poznate, mi ih nismo upo-
znali u potpunosti i u pravom svetlu. Nase
znanje o njima stefeno je putem kratkih
simplificiranih i zastarelih interpretacija, op-
tereéenih liénim naklonostima i° afinitetom.
Novijih, op$irnijih podataka, rasprava i oce-
na na nasem jeziku nema.)

Istovremeno, potetkom 1950, godina tu
i tamo su se nalazili neki mladi, talentovani
arhitekti &iji su radovi privladili opstu paz-
nju, ali su oni jo§ uvek bili tako &vrsto u
opste osvojenim i usvojenim koncepcijama
savremene arhitekture s potetka ovog veka
da ih je bilo teSko uociti. Tako se, na pri-
mer, Arthuru Drexleru i Henry Rassel Hi-
cheocku desilo da su se u njihovoj knjizi
,Posleratna arhitektura SAD”, koja obuhvata
period do 1952, pored nekih imena koja su
stvarno kasnije postala poznata, naSla i neka
koja su se izgubila u moru anonimnosti, ne
govoreéi o nekima koja nisu ni spomenuta,
a danas predstavljaju neprikosnovene veli-
tine, iako su autori naglasili da je selekcija
bila naklonjena mladim arhitektima (Kahn,
Fuller, Stone, De Mars i dr.).

Medutim, mnogi mladi arhitekti ili arhitekti
iz srednje generacije, od kojih su neki upra-
vo uéili arhitekturu od poznatih velikana,
nisu bili zadovoljni sa usvojenim, neprome-
njenim i neobogaéenim koncepcijama savre-
mene arhitekture, ¢&iji je ,,modernizam” i
funkcionalizam” postao sinonim za ,,prihvat-
1jiv minimum” i u kome je sve 5to ne sledi
doslovno i kruto shvaéenu tehnologiju osu-
deno kao nekorisni luksuz. Nezadovoljni re-
zultatima takvih shvatanja u obliku ogoljenih
kutija ili kutijastih zgrada koje su proizvele
zastra§ujuéu monotoniju i uniformnost, sa
kafkijanski anonimnim prozorima i tu i tamo
bojazljivo ubalenim tremovima ili neimagi-
nativno postavljenim minimalnim balkonima,
ovi ljudi su poceli da diZu svoj glas.

., Vriste¢a poguba monotonije u naSim sre-
dinama bila je oplakana od strane ljudi tako
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razli¢itih sposobnosti, poziva i zanimanja da
njihov kriticizam mora da izrazava jednu
Siroko rasprostranjenu emociju. Cak i vatre-
ne pristalice konstruktivizma ,ogoljenog do
kostiju” ¢esto se pridrufuju ovom horu.
stvari, niko ¢ak ni ne pokufava da porekne
rastuéu eliminaciju vizuelne kompleksnosti i
bogatstva detalja. Na protiv, nasi projektanti
su ponosni §to su prokleli i unistili svi »Pri=
menjenu ornamentaciju”, da bi uokvirili nase
sivote beskonatnim vidicima ,Eistih fasada”
kao bezlitnim, ugladanim plahtama koje se
sufe na suncu, ali koje su svakako manje
privlatne od nje. U ovim rigidnim, hladnim
prostorima mi pesatimo samo kada osetamo
potrebu za odrzavanjem kondicije ili kad mo-
ramo da izvedemo psa u Setnju, ali sigurno
je da mi ne Setamo njima radi nekog vizuel-
nog zadovoljstva ili dozivljaja.”

Tako se sve ¢ete i sve vise upuéuju reti
kritike. Rezultati proteklih decenija podvrga-
vaju se analizi i oceni. ,Voznja Park aveni-
jom li¢i na listanje kataloga nekog proizvo-
data stakla”, kaZe duhovito Paul Rudolph u
jednom svom predavanju, opisujuéi jednolic-
nost koju je stvorio ,internacionalni stil” u
New Yorku. Evidentan nedostatak prisnosti
i topline u novim ambijentima, koji je dao
neprijatne i neprivlaéne sredine ¢ak i u oti-
ma laika, trpi oftru osudu od strane prista-
lica novih shvatanja u arhitekturi. Poznati
ameri¢ki psihijatar Humphrey Osmond, koji
se bavi ovim problemom sa aspekta svoje
struke, problemom alijenacije savremenog co-
veka i njihovim uzrocima, ne bez razloga

daje ovim prostorima svoj poseban termin
koji je u$ao u praksu. Nazivaju¢i ih ,socio-
fugalnim”® on u njima vidi neke od uzroka
otudenja danadnjeg ¢oveka. Cak i sam Henry
Rassel Hitchcock, duboki postovalac dostig-
nuéa pobornika savremene arhitekture, kon-
statuje: ,,Jedna generacija koja je bila raska-
lagna u mnogim drugim aktivnostima, zado-
voljavala se, nasuprot tome, jednom izrazito
gskromnom i jednostavnom arhitekturom, ko-
joj je umnogome nedostajala inventivnost i
gracija”.

S jedne strane, balast ,funkcionalizma”, a
s druge ogromno razvijena kompleksnost ar-
hitektonskih mogudénosti stvorili su ,zbunju-
juce barijere na putu ka postizanju kvalitet-
nih zgrada i dovele pre do haotitnih nego
harmoniénih rezultata”.? Paznja pri projekto-
vanju prvih savremenih arhitekata, sa cas-
nim izuzecima, skoncentrisana je iskljugivo
na odredene objekte. Medutim, svaka pojedi-
naéna zgrada daje svoj odreden i vazan do-
prinos opitem izgledu grada. Vizuelni i pro-
storni uticaj zgrade rasprostire se preko gra-
nice gradevinske parcele, kako su to primetili
ovi mladi arhitekti.

»Krilaticama Forma sledi funkciju i Mdnje
je viSe izgleda danas nesto-nedostaje. Mene
raduje da neke nasSe kolege sada istraZuju
granice estetskog izraza u arhitekturi”. kaze
Vernon de Mars, istalknuti ameri¢ki arhitekta
i profesor na Univerzitetu u Kaliforniji.

,,Veé sada su skoro svi ciljevi funkcionalis-
tiékih teorija postali sumnjivi i gotovo bez
vrednosti. U najmanju ruku, nete se odrZati
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vise u svojoj prosloj radikalnosti”.* Glorifi-
kujuée i slepo divljenje tehnici polako po-
staje proslost. Iracionalni psoholosko-emo-
cionalni, dakle humani faktori, do tada za-
postavljeni i potisnuti na ratun funkciona-
listickog racionalizma, izbijaju svom silinom
u prvi plan.

Sve to utide na pokretanje novih struja.
Uotava se nerazdvojni odnos materijala i ob=-
lika, konstrukcije i forme. Potencijali poje-
dinih prirodnih materijala, do sada neiskoris-
¢éeni u potpunosti u konstruktivnom, oblikov-~
nom i teksturalnom smislu, sve se vise i viSe
eksploati§u. Vrednosti armiranog betona po-
sebno su privlaéne, posto je to plastitan ma-
terijal koji moZe da menja oblik po zelji i
koji moze da bude ,beskrajno kontinualan”,
jer zatvaranje prostora njime moze da bude
istovremeno i njegovo staticko-konstruktivno
reSavanje.

Potelo je razmatranje sve vise i viSe speci-
ficnog pri projektovanju, Sto je dovelo do
izbegavanja krutog, apsolutnog esteticizma i
pravljenja univerzalnih, bezli¢nih prostora.
Ono se ogleda u postovanju ideje promene,
rasta i komplementarnosti sa svojom okoli-
nom. Ove nove moguénosti istovremeno do-
nose sa sobom i probleme, koje arhitekta mo-
ra da uodi i savlada, da bi svoje zgrade do-
veo do stepena koji zasluZuje naziv arhitek-
ture, §to, naravno, njegovu ulogu danas &ini
tezom i odgovornijom nego pre.

Bez namere da se omalovaZzava, mora se
priznati da su arhitekti do 1950-tih godina
stvorili wveliki broj briljantnih pojedinacnih
objekata, ali je to sigurno bilo na ratun je-
dinstva i harmonije Sireg ambijenta, koji je
na kraju krajeva, osnova svake humane sre-
dine.' Noviji arhitekti, od kojih ¢emo neke sa-

mo usput spomenuti zbog nedostatka prosto-.

ra, pokugavaju da ostvare raznovrsnost na je-
dan harmoni¢an naéin koji ne bi bio u suko-
bu sa svojom okolinom. Njihova je teZnja da
humaniziraju arhitekturu, da je emocionalno
obeje, da je svedu na ¢ovekove razmere, koje
su tako mnogo nedostajale savremenoj arhi-
tekturi i urbanizmu. Oni uoavaju nesklad
jzmedu arhitekture i urbanizma koji je na-
stao usled razdvajanja u sustini jedne fe iste
discipline, smatraju¢i da oni é&ine nedeljivo
jedinstvo, kao i da su arhitekti ljudi kojima
pripada briga, kao i u proslosti, oko izrade
svih trodimenzionalnih prostora, bez obzira
na njihovu veliéinu. U praksi oni to uveliko
dokazuju praveéi daleko bolje i avangardnije
urbanistitke komplekse od tzv. specijalizova-
nih urbanista. ,,Ba§ kao 3to su arhitekti de-
vetnaestog veka pokazali tako malo painje
za konstrukeiju, mi, arhitekti dvadesetog ve-
ka imamo tendenciju da predemo preko na-
%e uloge u $irem gradskom prostoru”, kaze
tim povodom Rudolph.

Svemu ovome doprinelo je i dublje posma-
tranje neposredne proslosti iz jednog drugaci-
jeg ugla. Reuvalorizactjo neposredne proslosti
i ukazivanje na neke njene vrednosti kroz
brojne ¢lanke i knjige poslednjih deset godi-
na otkrili su da se od nipodastavanog eklek-
ticizma i secesije, na primer, moze jo§ dosta
nauéiti, jer njihova toplina i humanost su u
krajnjoj liniji konstante svake dobre arhitek-
ture. Ustanovilo se da su kvaliteti ranijih pe-
ricda, kao 8to je senka, tekstura, ra¥¢lanjava=
nje, proporcije i slitno, bili zanemareni od
strane savremenih arhitekata i da, u stvari,
oni i njihovi odnosi moraju biti uzeti u ob-
zir i izbalansirani na osnovu emocionalnih
faktora, kao znaajnih i imanentnih Cinilaca
ljudske psihe. To nije u sustini potpuno obo-
rilo funkcionalizam kao postavku, naravno, ne
onaj vulgarizovani i zloupotrebljavani funk-
cionalizam, nego je, u stvari, doprinelo me-
njanju i prodirenju njegovog znalenja. Teo-
rija arhitekture znaino je zakoratila napred
poslednjih 10 godina.

Kao reakeija na predagnju ,CGistoéu” rese-
nja, koja se svodila na -kvadratnu osnovu i
prizmatitan objekat, na rigidnost i monoto-
niju pravih linija, ravnih povrsina i oblikov-
ni post, javlja se teZnja za upotrebom prirod=
nih materijala, narotito sirovog betona, koji
objektima daje grubu, elementarnu snagu,
omoguéuje rai¢lanjavanje masa, veéu drugo-
stepenu plastiku i raznovrsnost. Narotito evi-
dentna tendencija iznenadujuceg ra$¢lanja-
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vanja masa i primene, na prvi pogled, neo-
biénih otvora, koja otkriva nove oblikovne
moguénosti, ima sasvim opravdanu psiholos-
ku podlogu kod istaknutih pobornika ovog
pravca, u raznovrsnim zahtevima veliéine, vi-
sine i natina osvetljavanja pojedinih prosto-
rija. Zbog toga ovi tokovi arhitektonskog
stvaralastva, najsnaZnije izrazeni u SAD, ali
uotljivi i u ostalim delovima sveta, dobijaju
relativhe i ne sasvim adekvatne nazive, po-
¢ev od ,neobaroka”, ,neoekspresionizma®,
,.betonrokokoa”, ,,antifunkcionalizma”, pa sve
do ,novog brutalizma”. Pri tome je naziv
,novi brutalizam” (,new brutalism”), kao naj-
Ge$ée upotrebljavan u praksi i literaturi, po-
stao sinonim za neke najavangardnije tenden-
cije. (Pitanje kako porekla imena ,,novog bru-
talizma” tako i razvoja samog pokreta, ¢&ije
se faze nastajanja mogu wveé¢ ocrtati, ne za-
dire iskljutivo u podruéje arhitekture SAD i
zato predstavlja posebnu temu.) Cilj ovog po-
kreta, za Cije se najizrazitije predstavnike
smatraju Louis Kahn i Paul Rudolph, jeste
stvaranje emocionalne, humane atmosfere, vi-
talnosti i osetajnosti bogatstva prostora, ob-
lika i plasti¢nosti, a borba protiv opticke
glatkote i perfekcije, jednoobraznosti, puriz-
ma, krutog utilitarizma, ignorisanja stvara-

latkih istorijskih inspiracija, hladnog aka-
demskog intelektualizma, 8§ablona, serije i
standarda.
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Tako danas, iako je i ranije bilo teoretskih
nagovestaja®, dominira teinja da se stvori
jedinstvenija, raznovrsnija, ali u isti mah ko-
herentnija i humanija arhitektura u celini, da
se mehanifka oprema i instalacije, koje Cine
oko 1/8 ukupnih trosSkova zgrade, stvaralacki
integrifu sa objektom kao jedan njegov pozi-
tivan, deo, daju¢i mu obelezje masinske epo-
he, koje je odavno zasluZio, ali koje nikada
nije u potpunosti dobio. S druge strane, ovi
elementi bi, umesto toga $to se skrivaju i od
zgrade stvaraju ,izbuSeni S§vajcarski sir”,
predstavljali nove oblikovne potencijale. Ta-
ko, na primer, Kahn, govoreci o svojim kon-
cepcijama u vezi s ovim problemom, kaZe:
»Mehanitke naprave, sve one cevi i kanali
su razara¢i arhitektonskih prostora. Ja sam
ih mrzeo, ali sam se sada naucio da ih po-
Stujem”. I zbilja, dajuéi im posebno i zna-
G¢ajno mesto u svojim projektima, on ih da-
nas vanredno koristi kao oblikovne elemente.

Takode se uvidelo da dobra arhitektura ne
zanemaruje svoju okolinu, ne samo prirodnu,
nego, $to je u praksi jo§ teSce, gradski am-
bijent i traZi organsko jedinstvo sa njime.
Ovo je ujedno proSirenje Wrightove koncep-
cije organskog povezivanja sa tlom na organ-
sko povezivanje sa postoje¢im zgradama, is-
torijskim ambijentom i gradskim potezima.
Ukratko, to je teZnja za stvaranjem prostor-
nog i vremenskog kontinuiteta kako kod po-
jedinatnih objekata tako i kod Sirih urbanis-
ti¢kih kompleksa. To su stvari koje oéigled-
no nedostaju naSim dosadasnjim arhitekton-
skim i urbanistitkim poduhvatima, a koje se
gve viSe srecu sa druge strane Okeana.

»SAD nude naj$ire perspektive i mi ¢emo,
bez sumnje, zajedno sa svim njenim stvarao-
cima, uskoro poé¢i u susret snaZnim i vred-
nim delima”.5 Ove navedene novine su, €ini
se, postale glavni katalizatori sadaSnjeg pe-
rioda za koji se moze slobodno re¢i da je jo3
u podetnoj fazi. Svaki od pobornika ovih no-
vih tendencija (medu kojima, osim predstav-
nika ,novog brutalizma”, ima i arhitekata
drugih strujanja, €ija se shvatanja razlikuju
od tradicionalnog funkcionalizma), kao npr.
Kahn, Rudolph, Johnson, Pei, Stone, Jones,
Yamasaki, Stubbins, Sert, Johansen, Roche,
Fuller i drugi, na svoj litan i odreden nacin
doprinosi  stvaranju i proSirivanju njihovih
temelja, Zalosno je da veéina njih u nas, ¢ak
i u struénim d&asopisima, nije ni spomenuta,
mada su ti ljudi dobili najveca priznanja i
mada su o njima napisane rasprave ili knji-
ge. Ideje tridesetih godina, koje jos uvek vla-
daju kod nas u arhitekturi i urbanizmu, pre-
vazidene su. Ocigledno je da smo mi van to-
kova novijih tendencija arhitekture. Sporedni
i imitativni ogranci ovih struja uzimaju se
kao primeri za ugled, a nasa kazaljka na
kompasu arhitektonske teorije stoji uporno
na mestu od pre deset i viSe godina, namag-
netisana silama inercije, povrSnosti i nezna-
nja. Ovi ljudi formulisali su niz vanrednih
ideja, misli i teorija. Sto ih mi jo¥ ne pozna-
jemo, nasa je krivica, jer samo gledanje fo-
tografija njihovih najnovijih dostignuca i us-
hi¢avanja njima jo§ uvek je daleko od poima-
nja misaonih i emotivnih tokova koji su ih
stvorili. A to je, u stvari, njihova suStina.
Ona se, pak, shvata proucavanjem, istraziva-
njem i vetnim postavljanjem upitnika; zasto?

»Naufio sam da dobro postavljeno pitanje
vise vredi od odgovora”, rekao je jednom pri-
likom Kahn.
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