U
MEDUVRE-
MENU

,11. BITEF ili POSTAVANGARDA
77.

Pise: Milan Obradovié¢

Jedanaesti Bitef je minuo i
ostavio za sobom dileme ovih
pczori$nih godina do grla utop-
ljenih u steCena scenska isku-
stva. Postavangarda '77 je evi-
dentno samo post na ostacima
avangardnog teatarskog pira Ses-
desetih podina. Jer, pozori$na
avangarda je pluralizam stilova,
ali jedinsto stremljenja: da bude
drugadije i sadrZajnije nego 3to
jeste! I ma koliko ta avangardna
smesa Sezdesetih godina bila gor-
ka kao /oligledna neizvesnostk,
/kulturni preludijume« ili »viSe-
smisleni odnos«, ona je rehabili-
tovala Zivot 1 demistifikovala
scenskl proces, $to je na_]urgent-
niji poduhvat avangarde uopste.
Medutim, »nove pozoriSne ten-
dencije«' postale su vizuelna ar-
hiva inscenacija in memorijam
na Grotovskog, Arabala, Ronko-
nija, Keningema, Livinga, Caj-
kina..., haos scenskog epigon-
skog materijala i idejno — te-
matska »kakofonija« rezultirali
su modernitetom rugevina.

Avangardni sedamdesetsedmo-
godi$njak izgleda umoran, oro-
nuo i mutan, desperatan od po-
tucanja i »$tancovanja«, okruzen
lakomim unucima koji njegovu
slavu kréme na dosetke i »cakec.
Cak ni prevlast pokreta nad in-
dividualno$éu ne remeti ocigled-
ne epigonske tendencije, donese-
nc tako reéi ad oculos. A »kad
se ve¢ jednom prizna objektivna
dimenzija vremena moguca su
dva stava: biti ¢asovnicar isto-
rije koji samo ¢éuje kako zvoni
¢as potvrde ili angaZovati se pot-
puno u avanturi komuniciranja
u okviru komunikativnhog dara
Covekax.

Nedostaje li novom pozoris-
nom misljenju malo postene in-
venture!?

Uostalom, po odluci strucnog
Zirija ovo su najbolje predstave
11. Bitefa: ZGUSNUTO BEZNA-
DE MORTOESTETE
MRTVI RAZRED Tadeula Kan-
tera u izvodenju teatra Kriko 2
iz Krakova.

Kroz inscenaciju Mrtvog raz-
reda Tadeusa Kantora maglovito
je prepoznatljiva drama Tumor
Mozgovi¢ Stanislava Vitkacija,
jednog od najveéih dramskih pi-
saca meduratne evropske moder-
ne. Sve ostalo je raspojasana im-
provizacija »mastara iz Krako-
vak, uz jo$ jednu, ovaj put ne-
sumnjivu odiglednost: Kantor je
eminentni slikar krakovske. Sko-
le!

Tematika predstave je naslov-
ljena: U zanimljivo kondenzova-
nom scenskom prostoru pocinje
poslednji  Skolski ¢as Zivotom
zgaZenih ruina na liniji Zivota i
smrti, »kao demonstracija izra-
slina svog sopstvenog detinjst-
va« — kako kaZe Kantor. Podci-
nje mahnita igra oko te imagi-
narne linije s lutkama koje me-
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toko se

moriraju Zivot, a iz kojih je Zivot
davno istekao. Kantor svoju vi-
ziju raspada, rastakanja, zgusnu-
tog beznada, neumita, jeresi, ¢o-
veka optofenog bojom krvi i
mraka, prica s umnom dosled-
noséu koja vezuje i poverenje i
sumnji¢avost. Gledalac je odi-
gledno razuveren u svojoj spo-
kojnoj zabludi da se sve uglav-
nom moze predvideti u ovom
snu o smrti. Medutim, neéim je

paruSen muk u neotkrivenim

dudevnim prostranstvima blazi-
rano bledih likova, ulice »mrtvih
dusa« dovedene su u cdorsokak
vizuelne imaginativnosti. Ta pre-
tenciozna vizualiziranja, ponekad
egzibicionih opredeljenja, eksplo-
zija pokleta i naravi, ne znade
pobunu, veé ukras van tokova vi-
talisticke svesti i Zivota uopéte.
Likovno — vizuelna scenska ori-
jentacija tako jasno postaje ne-
sto kao dogadaj re¢i koji samo
pc\vrsinom, preko derme, oZiv-
ljava i dramatizuje sliku u nje-
nim bitnim momentima.

Dakle, osnovna senzacija Kan-
torovog dela je bujna vegetacija
scenskih slika. Besprekorna li-
kovna kultura ne dozvoljava pro-
ti$cenje u slici, pa makar ona
bila i vizuelno meditativna
pometnja. Rediteljev napor ka
izrazu daje takvoj konstrukciji
na mahove Cvrsinu izvanredno
zgusnute plasti¢nosti. Ali, postoji
i »napor« ka uniZenju svega os-
vojenog: uvek ista idejna zlura-
dost, isto mracéno, misti¢no, de-
monijacno stanje koje_ neodolji-
vo Zeli upravo ovo uniZenje. Od
napora ka metafori ¢esto je jaca
Kantorova skoro paroksisti¢ka
7elja za njenim stropo$tavanjem,
teznja koja prekida i liniju sim-
bolizacije i tek najavljeni simbol
nastoji da vrati svetu predsim-
bolicke, neposredne empirije, u
kojoj otigledno ima samo stvari,
ali ne i simbola. U tom prostoru
likovne opsene, u kome je pre-
poznatljiv metafizicki znak ili
dusevni ritual, nema mesta za
dvoje: neko je jaci, a neko sla-
biji u svojoj suvisnosti!

Likovna, vizuelno-komunika-
tivna stvarnost tih olupanih $kol-
skih skamija onemogudava da se
ona dublje proZivi i stvarnije
sledi, odnosno da se iz sfere sli-
ka proSiri na misaonu sferu i
totalizuje. Stvarnost
Mrivog razreda je svedena na
nekoliko optickih formula u
predstavnom misljenju; Kantor
se kao tendenciozni mortaesteta
na Zivot vrada umesto s njim
da zivi do smrti. Domen smrti i
poetika Zivljenja prenapregnuti
su likovnom intonacijom koja je
¢esto mnasilno demonstrativna.
Mirtvi razred ne poseduje misao
koja utvrduje Zivot; metafizicke
pretenzije ove inscenacije satrve-
ne su prejakom i nejakom ten-
dencijom istovremeno! Um je
zaveden i omamljen bujno$éu
slike, no to je, zapravo, pred-
stava kanonske intelektualne
elaboracije.

Kantor i Kriko 2 su Mrtvim
razredom ostavili ustreptali scen-
ski znak. Steta $to je tih, gotovo
necujan!

SUNCANI HOL MUKE I SNA
Heda Gabler Henrika Ibzena
u izvodenju Siler teatra iz Ber-
lina
U mnesvakidasnjem tumade-
nju teatra 8iler Ibzenova dra-

istrgnuta iz  ljustu-
re intimnog, kamernog en-
terijerisanja; suZeni snop svet-
losti  pliSano abazurne
lampe pretoéen je u difuznu, ras-
plinutu dnevnu svetlost kakva,
verovatno, nije videna na nasim
scenama (majstor svetla: Jozef
Hevel). Jarkom suncanom svet-
loséu okupan je prostorni hol
ruinirane kude ¢&ija morbidasta
atmosfera iz daleka podseca na
$timung slicnih vila s Bulevara
sumraka, »gde Zive ljudi u ne-
koj vrsti socijalnog, psiholoskog
i egzistencijalnog provizorijumas.
U takvom prostoru mladi redi-
telj Hans Peter — Rudolf i sme
lo i pretenciozno pokusava da
odgovori na grandiozno pitanje:
sta je navelo Ibzena da stvori
tako bizaran Zenski lik? Jer, He-
da je zaista opsesivno obuzeta
svojim bidem i kroz intimnu
ontolo§ku prizmu posmatra svo-
ju misiju u stvarnosti koja u
samrtnom ropcu krklja od na-
gomilane ispraznosti. A upravo
takav, prostorno zaveden idejni
tlocrt manifestovan je ibzenov-
ski: kroz osornu, a plitku senzi-
tivnost, kao jezik pobune gra-
danskog sveta.

Ibzen je dakle, integralno tre-
tiran, ali se idejno deformisan u
procvatu svoje zamisli, na kraju
surovo osvetio. U predstam koja
asocira na ekspresionisticki film-
ski jezik, likovi su ¢udno grade-
nim odnosima prigusili elemen-
tarnu motivaciju. Kao da je za-
nemaren izvorni tok i obmanut
pocetak. Karakteri su skoro pro-
toi1psk1 dati i nepmmenljiw,
¢ime je zagubljen svaki interes
za njihovu sudbinsku bitnost.

ma je

Ibzenova dramaturgija je ma
izvestan nadin i koruptivna, no
ona je prvenstveno s pozicije
takvog drustvenog obli¢ja sum-
racno rudevnog nali¢ja, ironi¢na
do korozije.. . Medutim, ovakva
vrsta mscen”u:lje u 1(0103 je Ib-
zenovo prisustvo u integralnom
tekstu drame nesumnjivo, a u
kojoj nasilno transponovano
vreme nije ni piSfevo ni nase,
zapravo je anulirala angaZman
pisca na ratun zanimljivih, ali
éesto 1 kvaziuverljivih prizora.
Opsesivne, proklasicisticke slike,

sunéane svetlosne katarze, pos-
tepeno su, unutra$njom Zestinom
tamnih du$evnih laguma likova
i psiholo$kog lomatanja, odne-
sene u prazan zrak hladne nodi
Kosutnjaka i tako okrutno ospo-
rene.

U kudi svoga supruga Jerge-
na, Heda ignoriSe svetlost, ona je
naruavanje, protest, »gmizavi«
puritanski seksepil otrovnog Sar-
ma. Jirgen je »dobar Coveke, ser-
wvilan (tetkin sin, priroda bez
bljeStavosti, hibridne duhovne
ekepresije, on je marioneta He-
dinih niti. Heda je do krajnosti
ledeno sama, ona je snazna-ali i
slabadna u svojoj snazi, jer uza-
lud teZi nedokudivom. Onog tre-
na kad suitastveno ugleda svoju
zaCaurenu kulu od muke i sna,
nestaje prkosa i taSte oholosti,
topi se zaledena jeza u Sarmu
koji je prati; njen izlaz je u sa-
mozaboravima, od trena do tre-
na... I ostali likovi su ocrtani

tvrdim, bespoStednim kontura-
ma; bez gole bitnosti njihove
samotne duse ne mogu da kon-
taktiraju sa sopstvenim licem,
a kamoli s obnaZenom sudbi-
nom. I svetlost je daleko od
njih; svetlost je u odvaZnosti i
patnji!

Svako manifestovanje lika
j¢ obimno, jer svoja skrivali$ta
nisu raskrinkali. Zato su kao
sunfana svetlost: rasuti, nesa-
brani... Ispod prozirnog, a mo-
ra se priznati i cudnog pokrivaca
PthOVIh odnosa, izroni i po koji
pramen asocijacija u obliku fe-
ministickog revolta ili skrnavlje-
nja gradanske institucije braka.
I to je, ¢ini se, sve... Jer, ako
je Ibzenova stvarnost transpono
vana u neadvekatno vreme, gde
su onda ontolo$ke neizvesnosti i
zebnje tog vremena. Nije, dakle,
odreden opseg neznanog koji se
u tom vremenu budi ili umire
s duSom likova. A, s druge stra-
ne, da bismo izdrzali muénu is-
tinu ogoljenog, realistickog sen-
timenta u novom vremenu na
koje se wusudujemo, suncana
scenska vedrina mora  Dbiti
vradena hadskim lagumima koji
svu svetlost tog neba, vapedi iz
dna gradanske duSe, iznova ne
radaju.

Heda Gabler Siler teatra je
pozorje perpetualnih okr$aja na-
ravi, erosa 1 smrti, sun¢anog pro-
stora i hadske tmine... Nema
gorke vedrine u oku Hedinog
sunca, to je pre neka azurna
realnost nepostojeceg ... Ibze-
novi likovi u sunfano okupanom
predvorju <&iste realisticke de-
taljisanosti (scenografija RodZe-
ra von Moelendorfa) ne mogu da
nadu sv0}e strane sveta, ¢ak ni
pemodu »zvezda« kakvi su glum-
ci Siler teatral!

Azurna svetlost umesto samo-

otkrovenja pretvara se u tamu!

RITUALNA POEMA INVALIDI-
TETU CULNOSTI

Plavobradi pozorista iz Vu-
pertala u  koreografiji i reZiji
Pine Baus.

Plavobradi je vrtlog telesnog,
igra Zestine obrubljena mnekom
crnom slutnjom u zdZarenoj i
gustoj atmosferi s blagim  pre-
livom avetinjstva. Ta matica fi-
zikusa porodena je keningemov-
skim tretmanom pokreta koji
s izuzetnim rafinmanom prokli-
java iz sinfonijske opere Bele
Bartoka iz 1911.

Zamak vojvode plavobradog
iz 1911, I kao da jesenji tajfun
prolazi preko rasutih pokreta
i... naSeg sna na sagu mrtvog,
opalog lidéa, prosutog na podu
tro%ne sobe prljavih zidova, za-
zidanih prozora i vrata koja se
nikad nede otvoriti.. Furija ili
Frustracija su esencijalna pita-
nja divlje gracioznosti tela. Sve
to. kroz povremeni pljusak ne-
prozirne svireposti, izgleda kao
preteda destruktivnost ljubavi i
ceznje.

Dramski naboj je, dakle, u
nama kao koncentrovana vizija
eiementarnih formi odljudivanja



savremene c¢ulnosti, date i kroz
pokudaj psiholoske anatomije
polova. Ta obezljudena senzual-
nost preliva svu mahnitost tela
i ritualnom manifestacijom iz-
gleda proci§éeno komunikativna.
Tome, svakako, doprinosi i pro-
filtrirana verbalnost, jezik na
granici reéi, izvoran do primiti-
ve,

Pina Bau$ mahnito razigrava
poemu eroti¢nih primesa o ka-
tuklizmi¢nom vremenu koje de
iz utrobe savremene epohe poba-
citi invaliditete ¢éulnosti. Takav
pokret elementarne siline, uz
muziku Bele Bartoka kao ver-
nog telohranitelja, ne dopusta
fosilno okamenjavanje asocija-
cija. Taj asocijativni svemir je,
medutim, kultivisan po povrsini
svesti, dok njenim ponorima i
dalje batrga zacaureni patrijar-
hat erosa. To prskanje asocija-
cija u »senzualnoj epohi« se Ce-
sto dozivljava kao nasilje nad
pokretom u trenu rasprskava-
nja. Tad pokret 1i¢i na svet ob-
jekata nadrealistickog iluzioniz-
ma, koji se ritmovima zamliranja,
napusten od sopstvene maste 1
sna, objektivira: »apsolutno neve-
rovanje kao neumitnost apsolut-
ne vere«. Pokret, ipak, ostaje
ogoljen i neduZan na tom putu,
jer nosi sobom tu divnu, neuni-
&tivu, a besciljnu moc¢ Uobraze-
nja. Upravo to je onaj paradok-
salni horizont moguénosti, koji
nas do srzi obuzima kad igra,
kao u Boba Vilsona, u koreogra-
fiji Endi de Grota, ostaje bez
kraja, vraca se ishodu i polinje
iznova, a na koji, na Zalost, Pina
Bau$ nije izronila, mada je nje-
no prisusivo  prepoznatljivo s
druge strane tog ¢arobnog hori-
zonta.

Sve $to je Zivot, a pokret
narotito najinskonskije je, jer
zraéi kao otkriveni dan, sve to
izmide ovoj dramski bujnoj in-
scenaciji i vrtoglavo se zariva
u neistrazene tajne, erotski mi-
sticizam, zagonetku &eZnjivog ni-
dtavila... Krhak je taj put tele-
snog, ma koliko imaginativan da
bi manifestovao oblik ovog »Pi-
ninog sna« koji se tako lomi u
mahnitosti senzitivnhog beznada,
a tu tek sabira za ekstati¢niji na-
stavak! Poslednji pokret ionako
ponovo pripada pocetku, a pro-
nalazaéi ishoda moZda su Carob-
njaci uhvadeni u sopstvene lavi-
rintne mehanizme u Ssamom
jezgru telesne entuzijastike mo-
derniteta. To je, moida, ona
nejasna mrlja u ovoj delirijum-
skoj poetici pokreta baletske
trupe iz Vupertala i Pine Baus,
koja je, neosporno, jedna od naj-
zanimljivijih li¢nosti avangard-
nog pozorisnog spektra.

Uostalom, zar i vreme nije
»vedito dete koje se zagonetno
igra, a da nikad nema gospo-
dara igre« (Alekselos).

likovni
notes

PiSe: Sava Stepanov

XVII LIKOVNA JESEN — »Trenutak jugo-
slovenskog slikarstva'77 — Mlada generacijac
Gradski muzej, Sombor, oktobar—novembar
19717.

U Somboru je otvorena ovogodidnja, se-
damnaesta Likovna jesen pod nazivom Tre-
nutak jugoslovenskog slikarstva '77 — mlada
generacija. Ziri kojem je predsedavao Dra-
goslav Pordevi¢, vi$i kustos Muzeja savre-
mene umetnosti, pozvao je na ovu izloZbu
ukupno 34 slikara mlade generacije (Cetvo-
rica se nisu odazvali). Sve su to, dako miadi,
vec afirmisani slikari s poduZim spiskovima
samostalnih i kolektivnih izlozbi.

Ovako koncipirana izloZba namece neko-
liko teza za razmisljanje o savremenom li-
kovnom trenutku. Prva bi bila teza o pot-
punom trijumfu figuracije novog realizma.
Iako su na izlozbi prisutni slikari apstrakt-
nih opredeljenja (Numankadi¢, Fister, Jo-
kanovié-Toumin, Matevski, Kuduz), polarizi-
rajuca konfrontacija se ne namece u smislu
Lorbe apstrakcija (staro=regresivno) — figu-
1acija (novo = avangardno), posto je konac-
no postalo jasno da se radi o borbi u pri-
stupu jednom te istom svetu — savremernoj
stvarnosti posmatranoj kroz slikarsko-umet-
ni¢ku prizmu. Inace, predstavnici figurativ-
nog novog realizma ne zasnivaju ~svoju
likovnu delatnost na tradicionalistickim pos-
tulatima, ali je, isto tako, sigurno da medu
ovim slikarima ne vlada ni atmosfera avan-
gardistickog stava u smislu bunta. Figura-
cija svoje osnovno ishodidte nalazi u foto-
erafiji. Stoga rezultati mogu biti dvojaki:
ili ¢e predmet biti interpretiran ili ¢e nam
umetnik ponuditi njegovu potporu i o nje-
mu stvoriti novi mit. U novofiguracijskim
nastojanjima  evidentnim na ovoj izloZbi,
lako se uotava opSta teZnja ka perfekciji i
vintuozitetu izvodenja, $to je, isvakako, posle-
ica sveprisutnog uticaja foto-realizma. Na-
ravno, ovaj uticaj je ponajvie afirmisan u
slikarstvu samih foto 1 superrealistickih na-
stojanja, medu kojima antologijski znacaj
ima delo Jadranke Fatur, svakako najdosled-
nijeg predstavnika ovih tendencija u mnas.
U izloenim delima ostalih poslenika radi-
kalnih oblika realizma (Muljevi¢, Blanusa,
Obrali¢) ta ubedljivost nije toliko afirmativ-
na, ali je i celokupna akcija upravljena ka
drugacijem shvatanju superrealistikog tret-
rnana. Jednoj grupi izlagada (Jakeli¢, Kauz-
lari¢-Atag, Mojovi¢, Tomié¢ i Mileti¢) super-

realisti¢ki tretman je samo povod, a nikako
i krajnji cilj. U ova grupu spada svakako i
slika, zajedni¢ki rad Cetkovica i Damjanov-
skog. Gvardijanti¢, Zec, Pajevi¢, Novinc, Je-
sih 1 Rubens Korubin — svaki na svoj na-
&n, interpretiraju realistitko shvatanje,
transformiduéi ga ka sentimentalno-nostal-
gi¢nim rezultatima. Od vojvodanskih slikara
na ovoj izlozbi zastupljeni su Dusan Todo-
rovi¢, Milan Keselj i Dragan Stojkov. Oso-
benodéu likovnog jezika, Todorovié i Keselj
su medu najzapazenijim izlagac¢ima, tim pre
§to se izdvajaju iz opStevladajuéih tenden-
cija perfekcionizacije slike. Ponudena dela
mladog somborskog slikara Stojkova nema-

~-ju snagu dostojnu za ovako eminentan skup.

CRTEZI UROSA STEPANOVA
Likovni salon Tribine mladih
Cd 26. septembra do 8. oktobra

Uro$ Stepanov pripada mladoj generaciji
jugoslovenskih slikara i umetnika, koji su

.se odlugili da svoju umetnicku avanturu 1

egzistenciju nastave u inostranstvu. Stepa-
nov od 1966. godine Zivi i radi u Svedskoj.
Tamo je postigao odredenu afirmaciju, a od
1969. godine je redovan &lan UdruZenja li-
kovnih umetnika $vedske. U slikarskom smi-
slu, Stepanov je autodidakt ali, na srecu, to
nijc opteretilo ovoga umetnika i u stanju
smo da konstatujemo poduzi spisak izlozbi
Sirom sveta, od kojih demo spomenuti one
u Stokholmu, San Francisku, Kopenhagenu,
Berlinu i mnoge priredene u ve¢im $vedskim
gradovima. Vezu s domovinom i naSom li-
kovnom publikom Stepanov brizno odrzava.
Posle tri godine on ponovo izlaZe na Tribini
mladih. Za razliku od izlozbe slika prirede-
ne u istom prostoru 1974. godine, sada nam
se predstavlja serijom crteZa.

Crtezi su radeni kombinovanom tehnikom
i &ine duhovit splet uspesne primene tusa,
kolaza i boje. Crpedi inspiracije iz svoje
okoline, umetnik usmerava sopstvenu crtac-
ku akciju u analiti¢kom smeru. Predmet nje-
govog istraZivanja su nekoliko egzistencijal-
nih kategorija, medu kojima se, kao domi-
rianta, namece odnos ¢ovek — prostor. Tran-
skribovano na jezik likovnosti — Stepanov
figuru postavlja u predeo-prostor gija je
krajnja karakteristika u svojoj likovnoj su-
&tini apstraktna. Ispitivanje dejstva figura
kao razloga formiranja plastine celine, na
taj nadin, izrasta u osnovnu odrednicu celo-
kupne akcije.

Koncepcijski sklop ovih crteZa je u os-
novi veoma jednostvan. Figura ima domi-
nantnu funkciju centralnog motiva. Veoma
¢esto se defava da tu funkciju u okvirima
kompozicionog miljea prime i elementi koji
su iskustvom predodredeni da deluju u smi-
slu pikturalnih detalja. Oko centralnog mo-
tiva gradi se dinamicna kompozicija formi-
rana sigurnom, pomalo razigranom linijom i
pomenutim koloristi¢kim 1 kolaznim inter-
vencijama, kojima Stepanov veoma duhovito
manipuliSe. Zbog udeica ovih necrtackih ele-
menata u stvaralatkom postupku, namece
se zaklju¢ak o neautohtonom obliku crteza,
ali se zbog dominirajuce uloge linije, zbog
koncentrisanosti celokupne koncepcije bas
na liniji, ovi crtezi mogu posmatrati kao
zasebna i nezavisna pojava.

»poljac — &asopis za kulturu, umetnost i drudtvena pitanja

ureduju: fazar bojancvié, milan dunderski, slavko gordi¢, vicazoslav hronjec, dragan kokovié i jovan
dimovski / sekretar radmila gikic¢ / Elanovi izdavatkog saveta: jano$ banjai, bosiljka bojanic,
gadanski, siavko miskovi¢, julijana palfi, jordan pesi¢, joief ric, milan stani¢ (predsednik), jovan
porta 5. telefon 28-765 / osnivaé pokrajinska konferencija saveza socijalisticke omladine vojvedine
fah 190 / dodiZnja pretplata 60 dinara, za inostranstvo dvostruko / #iro rafun 65700-603-992

zivlak (glavni i ogdovorni urednik) tehnicki i likovni urednik cvetan
cvetan dimovski, nedeljko terzié, lazar elhart, ksenija maricki
zivlak i pero zubac / izdaje tribina mladih, novi sad katolitka
/ rukopis slati na adresu: redakeija »poljac, novi sad, postanski
kod novosadske banke u novom sadu / lektor zorica stojanovié /

korektor simon grabovac / meter milenko veljkov / Stampa »prosvetac novi sad, stevana sremca 13. na osnovu misljenja pokrajinskog sekretarijata za navku i

kulturu bioj 413-152/73 fasopis je osloboden poreza na promet proizveda i usluga.
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