INDEKS
KNJIGA

STEVAN RAICKOVIC: »ZAPISI«
»Rukovet«, Subotica, 1971.

Izmedu korica ove knjiZice otvara se
jedan ciklus pesama komponovan po izra-
Zajnoj i motivskoj srodnosti. Pesme koje
nam je Raickovié ovde ponudio ne spadaju
u njegov novi opus: veliki deo ovih stihova
autor je objavio u svojim ranijim zbirkama,
dok su ostali $tampani u raznim ¢asopisi-
ma. Nov je, dakle, samo cikius koji je ovim
naslovom naznaden.

Raickovié je, pored Vaska Pope i Mio-
draga Pavlovica, najizrazitiji predstavnik
posleratnog srpskog pesnistva. Njegova poe-
zija sledi najbolje rezultate »straZzilovske li-
mije« i, uz liriku Crnjanskog, predstavlja
njen najvidi domet. To je izrazito licna po-
ezija, u ¢ijem fokusu otkrivamo jedan oso-
ben pogled na svet. Zbog svoje intimnosti
- ova je poezija, u posleratnim godinama ka-
da je nasa tadasnja »moderna« vodila odlu-
¢ujuén borbu protiv vladajudeg »socrealiz-
mae, od kritiara Zdanovskog tipa bila pro-
skribovana kao »dekadentna«. Najbitniji mo-
menat u poetici Rai¢kovica je poistovediva-
nje odnosa prema svetu i prema pesmi. Pe-
sma, za njega, predstavija Zivo bide, prija-
telja, Zenu, dvojnika, sabesednika, ¢itavu
prirodu i svet i, konaéno savrienstvo. On
skoro u svakoj pesmi iskazuje Ceinju za
tim savr$enstvom:

Vapim da mi jedna pesma bude
Cista ko klas zreli usred leta.
(Zapis © pesmi)

Medutim, »nesporazums« izmedu pesme i
pesnika ima ponekad tragi¢nu dimenziju.
Tako, pesma Septembar kazuje:

Stani malo, pesmo!
Jesmo li Ziveli, jesmo?

Ti si najlepSe sate

— Jablani kad se zlate
U lakoj magli, peni —
Qdnela tuino meni.

Raitkoviceve pesme kao da potvrduju
poznate Rilkeove misli o poeziji: »Stihovi
nisu oseéaji — stihovi su iskustva. Uspo-
mene, same, jo§ nisu nista. Tek kad posta-
nu krv u nama {...) tada se moZe dogoditi
da se (...) iz sredine ovih uspomena uzdig-
ne prva re¢ stihac,

Samo je ona pesma neumrla

$to se ko drevni koren te$ko éupa
Sa zemljom, crnom i Zilama skupa:
Crna od srca i krvavog grla.

(Zapis iz modvare)

Ova poezija zrafi &udesnom opsednuto-
§u prirodom i diskretno izraZenom Cez-
njom za okriljem njene spasonosne blago-
tvornosti. Kao gustera koji je iz netaknutog
sveta trava i kamenja iznenada banuo me-
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du ljude i vrevu na asfaltu, poneki trenuci
svakidasnjice i nas zatiéu: »Zalutale u bes-
puca) I zalutale u metropole«. Pesnikov- svet
i poezija, moglo bi se reci, proZeti su Ru-
soovom 1dejom o povratku prirodi, njenoj
nepatvorenosti i slobodi, njenoj jednostav-
moj savréenosti. Sloboda i savrdenstvo su,
bez sumnje, dva pola prema kojima se us-
meravaju svi emotivni i misaoni kvaliteti
ove poezije. Negve savremene civilizacije,
StaviSe, 1 same umetnosti, steZzu i mrve Co-
veka. Otud i éeZnja da se ne bude »viSe ni
tovek, ni slikar! Biti bar jedanput ptica,
makar Ikare,

Neosporno je da se Raitkovié i ovim
ciklusom potvrdio kao veliki majstor kla-
siénih pesni¢kih formi. Dodu$e, medu ovim
pesmama nema soneta — forme kojom ovaj
pesnik tako savrSeno vlada, vec su sve spe-
vane u katrenima i distisima. Ciklus je, kao
celina, neujednadenog kvaliteta: sadrzi i sla-
bije pesme. To su pretezno one koje spada-
ju u majraniji stvaralacki period autora.
Ovu knjigu pesnik je objavio povodom dva-
deset i pet godina od $tampanja svoje prve
pesme u Subotici.

Petar Vukov

SLAVKO LEBEDINSKI: »POZNANIK
ISAK BELJ«

Dom omladine, Beograd, 1971.

Tako u svojoj novoj knjizi pripovedaka
Poznanik Isak Belj formalno koristi neke
moderne pripovedne postupke, Slavko Lebe-
dinski, u stvari, pripada proseénom tradi-
cionalizmu srpske proze, koja se zasniva
preteino na spoljadnjem egzistiranju likova
1 predmeta, na fabuliranju i akciji, na dra-
matskim konstrukcijama i beskrajnim dija-
lozima, bez dubljih kontemplativnih i psi-
holodkih poniranja.

I pored utopljenosti u tradicionalizam,
Lebedinski je, ipak, pisac originalne ispo-
vedne proze u kojoj se narativni tok prvog
lica katkad preliva u skladne lirske i epske
slike Zivota, ostvarene pripovedackim glaso-
vima impresionizma i naturalizma.

Poznato je da su najuspelije kratke pri-
¢e uvek one u kojima pisac uspe da &itav
stvaralacki napon iscrpe u jednoj temi. Le-
bedinski, medutim, svoje price gradi na
brojnim nesrodnim i slabasnim motivima,
evokativno intoniranim, koji nisu podredeni
funkciji centralne teme, nego se upravo raz-
bijaju jedan o drugi i rasplinjavaju u ne-
omedenom prostoru price. Zato teme nje-
govih pri¢a nije lako odrediti. One pokusa-
vaju da govore o poznanstvu i prijatelj-
stvu ljudi iz razli¢itih drustvenih slojeva,
o mladi¢dima koji piSu pesme i price, koji
se drufe sa brodarima 1 lué¢kim radnicima
sededi u kafani i razgovarajuéi o obi¢nim
stvarima.

Likovi i predmeti u priama dati su
pretezno u formi krokija, najée$ée samo i-
menom obelezeni, bez ikakvog unutrasnjeg
osvetljavanja.

Jedan sloj teme, koji je ujedno i naj-
dopadljiviji u pri¢ama, sa¢injavaju evokacije
slika detinjstva.

Prevashodni kvalitet ove proze je pid-
dev artizam koji se sadrii, uglavnom, u u-
potrebi prvog lica u pripovedanju i u svo-
denju dijaloga na minimum, kao i u hu-
morno-ironiénim nitima i mestimice dopad-
ljivo] upotrebi arhaizama.

Dragomir Popnovakov

BRANISLAV PRELEVIC:
SNA«
»P?‘osv_em«, Beograd, 1971.

»NIOTKUD

Citajuéi prvu Prelevidevu zbirku pesa-
ma, zapazamo izrazitu eksplicitnost stihova
i njihovu ¢vrstu tematsku povezanost. »Os-
novna ideja« prisutna je gotovo u svakom
sonetu, kao da ih je klesao kakav valjani
mislilac, koji je, eto, zabunom poceo da se
izrazava stihovima. Ili, kao da je autor svo-
ju zbirku napisaoc po porudzbini nekakvog

strukturaliste, koji je Zeleo da pokaZe sve
prednosti i vrline svojeg metoda. To je ma-
na, ali, na neki naéin, i vrlina ove knjige,
jer ukazuje na izvesnu izvornost pesnika
Branislava Prelevica.

Dosledan svojem racionalizmu, Prelevié
se trudio da i odnos sadrfine i oblika bude
racionalno uskladen. Naporedo sa poment-
tom uskom tematskom dimenzijom, misao-
nim krugom, data je i jedna &vrsta sdimen-
zija oblikac, formalni krug. Ovaj krug &ini
jedino sonet, ¢ije uredenje autor menja, i
to samo onoliko koliko tiranski duh soneta
to dozvoljava, Tako Prelevideva zbirka po-
&inje Naopakim sonetima (i sam autor ih
je tako nazvao), gde je tradicionalni sonet
stavljen »naopako« (3, 3, 4, 4). U Sonetima
utoke prva i ¢etvrta strofa su od po &etiri,
a _dve sredinje od po tri stiha. U Nornal
nim sonetima, pak, Petrarkin sonet mije pre-
trpeo izmene,

. Na »temu« Prelevideve zbirke ukazuje
vec 1 njen naslov, Niotkud sna. To je vapaj
za snom. Taj vapaj se javlja kao rezultat
etiCkog 1 psihickog pesnikovog dozivljaja
sveta. Prelevi¢ se trudio da naglasak bude
na onom pryvom. Poput epskog pesnika, on
nastoji da se li€no i oseéajno §to manje pri-
mecuje i, $to je izuzetak za lirsku pesmu,
to u njega ¢ini vrlinu.

Racionalan i praktitan odnos &ovekov
prema svetu, njegovo slepo robovanje pro-
htevima razuma, eto to je ponistilo Eoveko-
vu sanju. To_ je »razlog nesnu«. To je »od-
vajanje Coveka«, o kojem pesnik peva u
krugn USéa. Tu racionalni &ovek dostize
svoje teZnje.

U poslednjoj pesmi ovog kruga, Opona-
5@;&, dato je iskustvo takvog sveta: Prele-
vicev Covek sad podrazava svoj predadnji
zivot, lutajuéi »bez sna«, »u nadi‘da ée mi-
sao da sazre) i da ée usna novi zvuk zadetic.

. Covekov racionalizam Prelevié simboli-
zuje putovanjem, lutanjem, letom (Od de-
tinjstva smo bili na krmi). Taj let neizves-
nosti moZe da se okonc¢a jedino padom (Lei
peti, Istovetnost). Ali, putovanje je postalo
neminovnost: »l zvezdama bi hteli (al tlo
nas opet veze) za brodove $to plove«. I
stoga pitanje kojim se svriava Let tredi do-
bija sasvim drugadije znalenje, znalenje
setnog podsmeha:

Nije li moida bolje
Vezati se za stvari
Cije nam drevne &ari
U sebi otkriie polje.

. .Sna je, dakle, nestalo, »Mag se gubi u
jari«, »kraj je carolijama«. I 'uzaludna je
nada u spas od nesanice,

Naravno, putovanje je, dodufe, neéto
rede, i znamenje Eovekove nestalnosti (npr.
u pesmi Let detvrti), i to svakako odlikuje
Prelevideve stihove. '

Pesnik svoje tematske simbole nezado-
voljstva svetom &ini i vidljivim ponavljaju-
¢l odredene (pomalo i klidetirane) redi: ZU-
BI, VUCI, OCNIJACI, itd. svodeéi taj svet
na Zivotinjsko, sirovo i beifovedno. To je
narocito naglaseno u krugu Demonijurm, ko-
ji je pun ve¢ davno srofenih mudrosti, pa
¢ak tezi i poslovi¢koj pouénosti. Stoga je
to i najslabiji deo zbirke.

No:jmalni soneti se, i to vrlo uslovno,
razlikuju od ostalih pesni¢kih krugova, Po-
sto je oblik ovih soneta »normalanc (4, 4,
3, 3) pesnik je nastojao da njihovo sraspo-
loZenje« bude u duhu »starog, dobrog sone-
ta«. U njima nema putovanja, opsednuti su
samo nekakvom dezjom, optodeni duhov-
nim | nematerijalnim, Tu ¢ak ni ljubav ne-
ma nifeg materijalnog., U Zivotu je sve pro-
lazno i kratko, da se nidta i ne moZe uzeti
za stvarno.

T jezik kojim se sluZi, Prelevié je zna-
la¢ki birao. On je melodiéan i zvuéan isto-
vremeno, poput jezika Laze Kostida, pogo-
dan za kazivanje i sluSanje. On tek ozivi
kad se izgovori glasno. Tome doprinosi i
rima, kojoj pesnik teZi po svaku cenu, ito,
ne tako Cesto, predstavlja i opteredenje za
stihove. Jer, u nemoguénosti da otkrije reti
prikladne za rimu, Prelevi¢ prekojezi¢arski




slikuje i cvetanja-uzletanja, Zaluzalutalu,
svésti-jésti, itd.,, 1 takva mesta nas podse-
¢aju pre na kakav slab prepev, nego na
izvorne stihove.

Marinko Arsié Ivkov

MIROSLAV MAKSIMOVIC: »SPAVAC
POD UPIJACEMc«
DOB, Beograd, 1971.

Nejednakost umetni¢ke vrednosti pesa-
ma osnovno je svojstvo ove knjige. Ved pri
prvom ¢&itanju Maksimovicevih pesama, kao
kriterijum za sudenje o njihovoj valjanosti
ili nevaljanosti namede se: nadcin pove-
zivanja takozvanog »zvukovnoge toka 1 »mi-
saonog« toka pesme. To, razume se, ne zna-
¢l da su umetnicki valjane samo one pesme
u kojima su oba toka uskladena ili, obrnu-
to, da su valjane samo one pesme u koji-
ma su ta dva toka opretna jedna drugom.
Re¢ je ovde samo o nadinu kojim pes-
nik zvukovni i misaoni tok pokufava da
uskladi ili ne uskladi.

Maksimovié ovaj problem reSava tako
Sto osecanje besmislenosti svega postojedeg
koje je prisutno u gotovo svim njegovim
pesmama ovija okoStalim zvukovnim pla-
§tom rime. Time, naravno, pesnik jo§ uvek
ne narusava vrednost umetnitkog ostvare-
nja. Valjanost Maksimovicevih pesama na-
ruSava primetan napor da se rima ostva-
ri (veoma mnogo opkoradenja 1 veoma mno-
go parova redl rimovanih poput nekoliko
ovih nasumice odabranih primera. Austra-
liju — razviju, vetar — orkestar, muzikom
— kucaljkom). Ni ta svojstva, sama po se-
bi, ne bi bitno uticala na vrednost knjige
pesama Spavad pod upijaéeni da, lomedi
ritam »reCenice« Cesto 1 suvie nerazumno,
ne stvaraju velike teskode u nalaZenju pra-
vog znatenja, smisla pesme. Ova poslednja
¢injenica navodi na pomisao da taj pesni-
¢ki napor Maksimovidev, §to i 1 nama
izaziva preteran napor da se pesma
shvati, predstavlja jedno malo umetnikovo
lukavstvo: da S$to duZe zadrii naSu painju
na svojim pesmama, da nas natera da vise
mislimo o njima. Na Zalost, u naseg pesnika
nije u pitanju takvo lukavsivo. To sé naj-
bolje vidi ako, s jedne strane, pesme u ko-
jima se pored nedopustivog pesnitkog na-
pora o kojem je bilo re¢i javlja jod 1 do-
sadna svakodnevna eksplicitnost razmislja-
nja o ozbiljnim problemima (U loncu, Voz,
Cudesni trepet, Sah, U restoranu, Jacanja,
Muziéar u opitem kupatilu, Matura ili zala-
zak sunca) i pesme u kojima su pored po-
menutog napora prisutne i izvesne crte so-
ciologizovanja (Sala, Na beogradskom hipo-
drumu, Nova muzika) uporedimo, s druge
strane sa pesmama iz kruga Detfinjstvo (u-
kljuéujuéi tu i pesmu Svedens, I koja se
organski uklapa u smisaono i zvukovno je-
dinstvo ovih pesama).

Cini se, naime, da je Detinjstvo krug
pesama u kojem je Maksimovié najviSe oso-
ben, najvise »svoj«. U tih nekoliko pesama
on je najlistije ostvario onu prisnost sa
tragikom Zivota, onaj podsmeh besmisleno-
sti postojanja za kojim teZi u celoj ovoj
knjizi. A upravo to su pesme — i to je ono
§to smo napred hteli da pokazemo — u
kojima Maksimovié najmanje teZi za rimom.

Postoji jo§ jedna skupina pesama koja
se bitno razlikuje od dosad pomenutih (Ko-
ren, List, Ca$a, Obala, Svet, od moga traj-
niji, Spavaé¢ pod upijadem, NapuStanje ciga-
rete, Opis nije konaéan). Njihove teme su

»vetne«, a mnjihov zvuk je ozbiljan, gotovo

pateti¢an. Medu njima, svakako, nalaze se
i najvrednija ostvarenja ove zbirke, ali 1
pored toga prisnost i prirodnost pesama iz
kruga Detinjstvo predstavlja ono po &emu
ovog mladog pesnika moramo pamtiti.
Aleksandar Pivar

MILE PETROVIC: »BIJEG OD LIJUBAVI«
»Svjetlost«, Sarajevo, 1971.
»Kroéih sa padine Cemerske planine, u

svijet utonuh, nepravdom kao smréu obu-
zete, Tim refima pocinje druga knjiga Mila

Petrovida, prida bez junaka, jedan, na mo-
mente, opor predeo svedodenja unutra$njeg
prepoznavanja vlastitog bica, mozda i hro-
nika svedoka tog pokusaja. A kako pocinje
tako se i zavr§ava ovaj Petroviéev monolog,
ova ponowvijena drama pojedinca koji ne u-
speva da razmakne mreze zivljenja oko se-
be, utonuo u svet, »nepravdom kao smréu
obuzet«, nepravdom koja je sam Zivot, ovo
koracanje, ova igra u koju se upli¢emo bez
sopstvene krivice, ali svakako skloni pro-
menama.

Krocivii sa padine Cemerske planine,
kao iz predela iznenadnog rodenja, kao iz
pejzaza Cistote i detinjstva, divljagtva i pr-
votnosti, Petrovi¢ Bijegom od ljubavi na-
stoji da razvije onu sliku savremenog sveta
i trajanja u kojem otudenost i nerazume-
vanje pojedinaénih udesnosti éine njeno os-
novno psiholosko odredenje. Sam u svom
ljudskom zajedni$tvu, sam u svojoj savre-
menosti, Petrovicev ¢ovek je rastrzano bide
civilizacije, bice kroz koje vode putevi isto-
rijskog oseéanja i kontinuiteta prirode i
sveta, ali je nesdto sustinski poremedeno u
njihovim pravcima, na raskrsnicama ma ko-
jima se zatiCemo. Upravo ta poremedenost,
pobrkanost ljudskih puteva kroz misao i
osecanje, kroz dokazano i slutnju, uslovila
je ceo ovaj vrtlog 'misli, gde, uz prigufenu
muziku disharmoniénih talasa nade, raste
opor govor cutanja, telo te jestive pra-
znine u kojoj je ¢ovek samo beskrajna
sloboda nestanka 1 smrti.

Citajuéi ovo Petrovidevo delo, ekstazié-
nu pomesanost ispovesti i trajanja, Citalac
i sam biva pomeren, gurnut u prostor bez
ravnoteze, u polutamno osecanje praznine
zivljenja 1 praznine smrti, u onaj trenutak
kad se viSe nema kud sem u sebe, gde vre-
baju, glasno, zamke i lukavstva zbilje i sna,
beznada i slutnje. Bijeg od ljubavi je, dak-
le, pokudaj bega od te nemosti koja razd-

_vaja bi¢e 1 kamen, koja ¢ini da u &oveku

raste stena, da se u njemu kote oni prosto-

‘ri u kojima traju otudeni oblici njegove

ljudskosti. Bijeg od Ijubavi je pokusaj da
se izide iz ovog privida, iz ove skrovitosti,
iz ovog prizemlja, gde misao nije obaveza
i duZnost, ve€ isparenje koje zaklanja stvar-
ne vidike i buduénost, tu sklupéanu zmiju
na pocinku — rekao bi pesnik. Petrovié
i jeste pesnik slutnje, u ¢&ijem delu puko-
tina ¢oveka, pukotina ljudske otudenosti, i
spolja i iznutra, puca sve vife taloZedi u
sebi neku neljudsku, neku nepristupaénu
dolinu sveta i shvatanja, dolinu u kojoj ne-
ma ni$ta, ni samog coveka zbog koga se,
inace, dogada. Cemu onda sve te uspomene,
sve te asocijacije, ta nenaglafena i skoro
neziva putovanja prema mekoj nesigurnoj,
neodredenoj, nesaznajnoj obali spasa, ¢emu
ta zazidana mladost u »blijedoj svjetlostic,
u snu, ¢emu ta energija, sve to $to ne upu-
¢uje nikud sem u jasno saznanje da mira
nema, da je »Covek zato da nesreéom po-
stajex, u saznanje, ili slutnju, svejedno, da
»nesto je u Covjeku odavno pobrkano« i da
»Svijet bi morao da ima lijetnika drugog
osim nade«? Cemu taj uzaludan »bijeg od
ljubavi« koje ionako nije, ¢emu tajanstvo
tog »skamenjenog razgovora« koji bi, pesnik
veli, moZda hteo da kaZe »kako je sve za-
lud: i putokazi, i sijalice na ivicama obale,
i klupe na kojima je neko u more zagledan
sjedio«, ¢emu to more, to zagledanje, to
ostavljanje ovog spisa »na nemilost vjetrue
kao jedinoj realnosti ¢ije se postojanje pri-
ziva, ¢ija se akcija ceni i metamorfoza sluti
u duhu kao okrepljenje ili kona¢no rasulo?

Bezbroj je pitanja koja Petroviceva
knjiga postavlja na nadin nov i u ovom go-
voru neprepoznatljiv. Ironi¢an i tuZno oz-
biljan, Petrovicev govor li¢i na trzav san
u noéi jave, na crteZ pored zida s &ije se
beline odlepio ne snagom svoje volje i re-
genosti na zivot, koliko snagom svoje bez-
voljnosti i neprihvatanja toga Zivota. U cen-
tru svih tih eliptiénih redenica, u krvotoku
Petrovicevih meditacija i rec¢i, kao rane zja-
pe male pusto$i velikog ¢ovekovog rasula,
strah od nevremena u kome »odavno nesto
prede«, od samog vremena uopdte, od reéi
i cutanja, od sebe i svega, neki ljudski
strah koji Petrovidevom Bijegu od ljubavi

daje onu prizemljarsku boju trajanja i di-
sanja od koje pate i svetle pomisli i slut-
nje. Zavrti ta bezizlazna vrtnja, dezorijen-
tise taj krug rubom, medom sna i jave, ali
Petrovidev govor ne sustaje, njegova misao
zaranja sve dublje u nerazmrsive odnose i
osecanja drudtvenog sebe-bi¢a, u klupko u-
kupnosti namera i niftavnost rezultata tog
sitnog mrava »8to tumara medu slovimac
prevaren ve¢ na podetku, obmanut u kore-
nu svog stvaralatkog ¢ina.

Petrovié se ovde suolio sa mnogim pro-
tivurefnostima vremena u kome Zivi, sa so-
bom, sa onim 3to nije i jeste, s ogromnom
vizijom mraka, planinom i morem nepri-
lagodenosti i nedovoljnosti prirode 1 bida i
prirode bi¢a, sa svetom i drustvom, spre-
man da to suoCavanje nastavi, igru razgra-
di, beg pretvori u akciju traganja za polaz-
nom tackom sebeloveka i sebe-stvaraoca.

Dragoljub Jeknié

NEPREVEDENE KNIJIGE

U poznatoj nemackoj izdavatkoj kuéi
W. Kohlhammer iz S$tutgarta, izidlo je u
protekloj knjiZevnoj sezoni nekoliko zanim-
Ijivih knjiga iz oblasti filosofije i knjiZev-
nosti. Iz edicije KOHLHAMMER PHILOSO-
PHICA valjalo ‘bi spomenuti, izmedu ostalih
knjiga, Karla Levita (Karl Lowith) — Auf-
satze und Vortrdge (Naslovi i predavanja).
Ova najnovija knjiga starog profesora filo-
sofije na HajdelberSkom univerzitetu sadri
sledede tekstove: Fenomenolo$ka ontologija
i protestantska teologija, Kjerkegor i Nice,
Nideova »Predigra filosofije buducnostic,
Hajdegerovo predavanje o Nideli, Volterove
primedbe na Paskalove »Mislic, Filosofija
uma i religija otkrovenja u filosofiji religi-
je H. Koena, O Hajdegerovom pitanju bit-
ka: priroda doveka i svet prirode, Pogovor
za Hegelov »Uvod u fenomenologiju duhas,
Hegelovo shvatanje vaspitanja, Filosofija
svetske istorije?, Vikov osnovni stav: verum
et factum convertuntur.

Verner Beker (Werner Becker) javio se
svojom drugom knjigom, posvecenom He-
gelu, ili, tacnije, Hegelovoj Fenomenologiji
duha: Hegels Phenomenologie des Geistes.
Belker je, inade, roden 1937. godine, studirao
je filosofiju, germanistiku i istoriju, 'a dok-
torirao kod T. V. Adorna radom o idealisti-
¢koj teoriji samosvesti. Od 1971. je profe-
sor filosofije na Univerzitetu u Frankfurtu.
Njegova prva knjiga, pod naslovom [Ideali-
stiche und materialistische Dialektik, izidla
je kod istog izdavala.

U ediciji Sprache und Literatur (Jezik i
knjizevnost) izisao je zbornik tekstova o Ril-
keu pod naslovom Rilke in neuer Sicht
(Rilke 11 novom sagledavanju) u redakciji
Kete Hamburger (Kiate Hamburger). Knjiga
sadryi tekstove: Eudo C. Mason: Rilke i
Stefan George; Paul Rekat (Paul Requadt):
Rilkeova poezija o Veneciji; Beda Aleman
(Beda Allemann): Rilke i Malarme: razvoj
osnovnog pitanja  simbolisticke  poetike;
Kete Hamburger: Fenomenolo$ka struktura
Rilkeove poezije; Anthony Stephens: Rilke-
ov esef »Lutke< i problem razdvojenog Ja;
Jakob Stajner (Jacob Steiner): Tematika re-
& u Rilkeovem pesnickom delu; August
Stahl: Bide u »stoZernom prostorus.

U istoj ediciji izi§lo je drugo izdanje
knjige Arnolda Hajdsika (Arnold Heidsieck):
Das Groteske und das Absurde im moder-
nen Drama (Groteska i apsurd u modernoj
drami), u kojoj autor, pored teorijskog is-
traZivanja problema groteske i apsurda sa
naroditim osvrtom na obrazlaganje ovih
problema kod V. Kajzera i G. R. Hokea,
vréi i tematske analize dramskih tekstova
Brehta, Maksa Frifa i Direnmata. Prvo izda-
nje ove knjige pojavilo se 1969. i ubrzo je
rasprodato. iutor je roden 1937, stuclhraa
je germanistiku, filosofiju, klasiénu filolo-
giju, teologiju i filmsku umetnost. Doktori-
rao je 1966. u Berlinu, a od 1967. predaje
na Univerzitetu u Njujorku.
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