men, F. Zagori¢nik, M. Matanovi¢. R. Mog-
nik, V. Kovaé-Subi, M. Pogac¢nik, T. Sala-
mun, koji, vodeni idejama pop-arta i kon-
kretne poezije, neguju razlicite oblike izra-
?avanja »za gledanje i sluSanje«: nekonven-
cionalne knjige, magnetofonske trake, slova
u kutijama itd. Oni se lakode bave filmom
i likovnim umetnostima za hepening, koncep-
tualnu umetnost i sl b ) :
Grupa OHO i u poeziji i u drugim obli-
cima svojih kreativnih aktivnosti teZi da
pokaZe raskorak izmedu reéi i objekta, iz-
medu oznake i oznaenog (kako bi to rekli
strukturalisti) i da se predmeti ne ozna-
duju najtadnije jezikom ve¢ sami sobom.
Oni ne uvode reé samo kao semantitku i
vizuelnu, ve¢ i kao akusticku jedinicu: da-
kle, ne samo re¢smisao 1 rec-slika vec i
reé¢-zvuk. Otuda i njihove vanliterarne akcije.
_ Najviée pesama na svom rabosu ima
Miroljub Todorovié¢ (jedanaest), osnivacC »si-
gnalizmae, pesnik konkretne i kompjuterske
poezije, dok, valjda, najviSe verbalne in-
vencije Urbanov pregled duguje Vujici Re-
¢in-Tuci¢u. U Tomazu Salamunu mlada slo-
venadka generacija kao da nalazi svog pro-
gramskog pesnika, dok je Beckovi¢ tu da
potvrdi najbolji spoj avangarde i tradicije.
Zanimljiva u svojim vrednovanjima i u
svom izboru izvan serije i izvan uticaja pes-
ni¢kih grupa u domadoj knjizevnosti knjiga
Maline su maline kaiem donosi veoma mo-
derne kriterijume valjanog poznavaoca nase
moderne knjizevnosti i jedan neolekivani
ugao gledanja bez distance, a ipak o¢ima
stranca. Zato bi nam mogao biti i drago-

cen.
Slobadan Miletic

HANS MAGNUS ENCESBERGER:
»SVIM TELEFONSKIM PRETPLATNI-
CIMA«

»Veselin Maslela«, Sarajevo, 1971.

U izvrsnom prevodu Petra Vuji¢ica En-
censbergerova poezija dolazi do nadeg ¢itaoca
upravo u trenutku kada se u njegovom shva-
tanju poezije pocela kotiti Zivotinjica rav-
nodugnosti obilato hranjena stihovima bez
pravog #ivotnog soka. Sav u akciji, u ZiZi
#ivog osecanja istorijskog kontinuiteta bica
i metamorffoza najblize stvarnosti, sav u bilu
koje bi da pokrece i neke druge tokove o-
sim zateGenih pravaca industrijalizovanja i
kulture i Zivljenja uopite, Encensberger svo-
jom poezijom afirmi$e pre svega oseCanje
odgovornosti poezije i pesnika pred sudom
Sitalaca i zalaZe se za ditalacku istinu, za
Gitaofevu misaonu potrebu i odredenje, za
njegov istinit misaoni sud kada je u pitanju
poezija koja mu suprostavlja svojim Siro-
kim registrom senzibilnosti sve od imeno-
vanja stanja zatelenosti, od te ustajale ba-
ruéfine oseéanja gde pozitivne vrednosti to-
nu i pod nejakim udarcem ironije, do tra-
giénog, rezignantnog osecanja postojanja i
opstanka, do praznine koju ne omogucava
zajednidtvo kao stvaralacki probudena svest
sveta.

Karakteristi¢na je u tom smislu ve¢ pr-
va pesma ove zbirke Spavanje. Kao vapaj
duse koja ne hvata svoju melodiju u svetu
ede je progone, Spavanje se svojim ritmom
penje do neslucene visine bica svedoéeéi svu
njegovu nemoé¢ odbrane pred zahtevima tra-
janja kao udesa ili obmane. Izbegavajuci
re¢i u kojima su se nataloZila ve¢ poznata
znafenja, Encensberger pesmu oseéa kao gi-
taru ili drve u &ijoj sustinskoj dubini bo-
ravi poznanstvo sa izgnanstvom iz veé 3e-
matizovanih prostora savremenosti. Upreda-
juéi u to fino tkanje, u tu izvornu melodic-
nost, paméenje realnog sveta, Encensberge-
rovo Spavanje dolazi kao ofi¥éenje od tog
pamdenja, ono je jo§ jedan nalin kojim se
manifestuje nezadovoljstvo ne samo pesnika
veé uopdte Coveka koji svoju ljubav prema
ovoj planeti izra¥ava suprostavljajuéi se nje-
nom komercijalizovanom, uljuljkujuéem smu
Encensberger ne veruje u taj san gde se
dodiruju granice dobra i zla, estetike i zlo-
¢ina, logike i nistavila, ali je njegova vera

u ¢oveka nedvosmislena, jer »niSta nije ja-
ko kao dovek« dok »spiralna maglina, kul-
turne krize, svetski ratovic —

kratkotrajne su beznaéc;jnoski,
pleva vremena,
detinjarije.

Ismevajuéi to &upavo Gudo ekonomizi-
rane ljudske svesti, gadeci se tog uZasnog,
logi¢nog sistema brojki, u pesnikovo oseéa-
nje se useljava pauk nemoci, sumnja da ce
se, uprkos tom verovanju u &oveka i mjego-
vu misao, ne§to koremito dogoditi, jer taj
¢ovek u tramvaju, taj obiéni svakodnevni
¢ovek negde izmedu svojih nezamenjivih sta-
nica, ¢ovek je »vodnjikavih oéiju«, »s gla-
vom / punom perutl i slamee, »s ta$nom
punom sirac, on »smrdi« i »prevife ga je
svudae, on je i na svim stepeni$tima, nje-
gov pogled je pred svim Salterima, on se
uvlaci u ormane od orahovine, on se'gura
do »sofije loren«, on mista ne zna »0 miri-
sima sveta / o tome kako.losos vue / u
laplandiji, o mirisnoj la skali / njenoj slat-
koj pradini, o mome slatkom lukreciju«, nje-
mu uzalud svet daje »prvobitnu divljinuo i
filigran, ono &to je ¢&isto, / uzalud sve, i
gnev, i radost i trud!« Kako »dovesti« tog
Coveka, dakle, do misli, do osedanja divlji-
ne i ¢istote, kako mu ponuditi svoju poeziju
kad i pesnik sam smera da skoéi: !

preko ograde sveta
u izgnanstvo?

I gde je ta ograda sveta, gde izgnanstvo,
dokle je dodla ta pozitivna evropska svest
o stvarnosti u kojoj »manjina ima vecinue
i gde »mrtvi su nadglasanic.

Sliéno pesni¢kom postupku poljskih pes-
nika Tadeu$a Rufevida i Zbignjeva Herber-
ta, Encensberger rasutu, elementarnu pesni-

" ¢ku materiju organizuje u sutinsko znade-

nje celine koja govori svojom iskonskom
prazninom kao kad se oblici menjaju zafu-
dujuéi nas zagonetkom kao Cinom u kome
se uvek nespremni zatiéemo s pitanjima,
ali neprilagodeni i za odgovore koji bi mo-
#da i bili moeudi. »Slika senke« nastaje tada
onako kako kroz biée tede vek, to je slika
naseg zajedni§tva koga nmema, tiho gomilanje
pepela u kome se koprca Opstanaic kao 1s-
krica u kojoj je prelomljena svest.

Dragoljub Jeknid

DRAGO KUPIC: »PANONSKE
POEME«
Izdanje pisca, 1972.

Vjerovatno nije ba§ najsreéniji primjer
»sluéaj« pjesama i pjesnika Draga Kudica
u vezi sa Siroko rasprostranjenim manirom
tzv. opoetizovanog govora umjesto izvorno
poetskog, ali mu nije ni daleko. Naime, Ku-
di¢ ima oporih stihova, ima iskrene nadah-
nutosti stvarnosnim i aktuelnim, ima nostal-
gije i njegovom osjecaju svijeta, u poimanju
zavi¢aja iz koga je odlutao, i ta prvotna is-
krenost spasava pjesme od refenog manira
koji je uzeo maha. No, smeta kod Kudi¢a
izvjestan nemar da tako preuzete, doZivlje-
ne, emocije sro&i u cjelovitu pjesmu, izvje-
sna starinska romanti¢na uopitenost, nehti-
jenja da se pjesma organizuje, ocjelovi, do-
radi. Tako u izvjesnom broju pjesama po-
stoji odigledan raskol izmedu dobrih nami-
%ljaja i pjesme koja je ostvarenost. I, Focht
u svom briljantnom Uvodu u estetiku veli
da je ostvarenost krajnji cilj i rezultat pjes-
ni¢kokreativnog napora i procesa stvaranja,
To je treda i mnajvaZnija faza styvaranja, po
koijoj, u stvari, ocjenjujemo djelo. Kudié
bag u zavrnici kao da gubi dah ili prosto
kao da nema smisla za cizeliranje pjesme.
No, on posieduje izviesnu lakoéu Koja u
njegovim ‘stihovima plijeni i koja, kao i u
slufaju prve zbirke Dolazim kasno (»Svjet-
loste, 1970), donekle nadomjeta tu izviesnu
nesredenost i nedoradenost koja odmah &i-
taocu ovih pjesama pada u o¢i. Dana¥nje
vrijeme i vrijeme poezije ne podnosi stihij-
nost, ni proizvolinost, jer ¢ak kad ono jeste
prirodno svoistvo dara, valja ga tako ude-
siti da ne djeluje — razbucano, slu¢ajno,
ishitreno. Nesumnjivo je da Kudié¢ posjedu-

je ¢ulo, za svakodnevne teme, ali mu nedo-
staje discipline da svoje utiske, tako razno-
rodne, poetski osmisli, opjesmi. Osim toga,
on mijeda stilove, nikako da se ustali. Cas
te7i narativnosti, ¢as glatkoj saZetoj inti-
mizaciji.

Kudi¢ ne cijeni dovoljno ni svoj sop-
stveni dar ni napor, a $to je jod gore, pre-
pustajudi se lakoéi stihovanja, dozvoljava da
ga ona Casovito zavodi na stranputice od
kojih mi se ova &ini najbitnija: stranputica
tzv. epoetizovanja u kojoj je sve moguce.
Sve $to ¢ovjeku »padne pod perox moze da
postane obiénim slikovanjem — pjesma! Do-
dajte tome malo razbarusenosti, sentimenta,
lodeg ukusa, vajkanja — i onda, dabome,
imate »pjesmuc koja se da d&itati, dak ima
poneito privladno, ali uistinu nije pjesma,
nije poezija koja ovaj svijet doista osvjes-
tava.

Risto Trifkovié

ILIJA MARKOVIC: ,VETROKAZI —
PUTOKAZI"”
Zadruga pisaca’, Beograd, 1972.

Zhitka aforizama ovog autora, u osnovi,
ne donosi osobenosti u tematskom pogledu
(da 1i je u ovom Zanru to apsolutno ostvar-
ljivo i"da li je bitno za vrednosni sud?), ali
u ,formi” ta je osobenost i te kako prisut-
na, na odreden nadin struktuisana.

U svome ,prvencu” Ilija Markovi¢ zna-
lacki ,rukuje” i umuje jednom od nekoliko
mogucih tehnika kreacije modernog aforiz-
ma. Ta tehnika rezultira iz bogatog i vred-
nog nasleda klasiénih, artificijelnih i narod-
nih sentencija. Drugi tok, usudio bih se da
ga nazovem tradicionalnim, na koji se or-
ganski nadovezuje Markovicev aforizam, is-
kri¢ave su misli oca modernog aforizma, Sta-
nislava Jirzi Leca.

Syrha ove recenzije ne dopu$ta osvet-
ljavanje sustine takve tehnike, plodonosnije
je zadrzati se na onome $to emanira iz tak-
vog postupka.

onsekvencija se ispoljava u prenosu
svih prerogativa dekodiranja, dedifrovanja
poruke aforizma sa dimenzije autor u do-
men plana ditalac, Sta se dobija ovim pre-
vashodno lingvisti¢kim fenomenom? Pre sve-
ga, uslovljena je i uzrokovana mogucnost
raznorodnijih tumadenja, naravno kanalisa-
nih osnovnom autorovom koncepcijom od-
redenog aforizma.

Semanticko polje ispunjava se do kraj-
njih (ukoliko je iraj uopste saglediv) mogu-
¢ih mera. Takvom metodom autor uspeva da
jasno premosti pseudo-antitezu, ,suprotnost”,
u ¢ije se postojanje desto veruje, izmedu
univerzalne, svevremenske i vanprostorne mi-
sli (istine) — i angaZovane, moderne, ,dnev-
ne” misli (istine). Najzad, postupak obezbe-
duje pisca od, satiri nikad dovoljno stranih,
politi¢kih implikacija 1 abataZza.

Markovic¢ cesto aforizam ostavlja u nje-
govoj prvoj verziji, praformi otisnutoj na
papiru (Kocnicari, napred; Ko je za, ruke
uvis; Vetrokazi — putokazi!, racunajuéi na
¢itapca intuitivnog, vednog odgonetanju.

Primetna je pozitivna teZnja za maksi-
malnim elidiranjem aforisti¢ke konstrukcije,
$to ima za rezu{tat sazimanje problema f{eg-
zistencija ¢ovekova, sukob drustvo — poje-
dinac, filistarstvo, abderitizam ...) na njegov
entitet.

Najupetatljivije impresije koje ova knji-
ga nudi ¢itaocu jesu vedrina, svojevrsni op-
timizam, ,zdrav” narodni humor, ¢&ija je nad-
moé izraZzena smehom nad smednim. Afori-
zam je prvenstveno duhovit, Zivot mu poda-
ruju ambigvitet i ironija.

No, ima u ovoj pregriti lucidnih i luc.
kastih misli nefto $to se ne da uhvatiti i
sapeti u krute okvire analiza, neSto ito se
prvenstveno i samo osedéa, neka poetska le-
pota. Kad Markovié preporucuje: Ne isteruj-
te slabosti na &istinu, a zatim veli: Neka se
izgube u bespucu — nije li to pesnitka klet-
va, ispevana u desetercu ? %)

Na grafickom planu, autor se sluZi vi-
ralizacijom na nekonvencionalni nagin.
Crte#i, koje je sam realizovao, imanentni su
svrsi dela, deluju kao aforizmi koji se pri-
maju iskljuéivo vizuelnim putem:
f Al ' g Milan Todorov
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