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tura klime i konfiguracija tla izuzetno po-
goduju jednoj vrsti umetnidke obrade: knji-
zevna ili filmska pri¢a situirana u lokalno-
regionalne okvire dalmatinskog prostora i
klimatskog podruéja, uvek ima neSto od opo-
rosti u izrazu, sazetosti u kazivanju i simbo-
litke uopStenosti.

U pripovetkama Ranka Marinkovi¢a i
Petra Segedina, kao i u filmovima Vatro-
slava Mimice, Eduarda Galica i Lordana
Zafranoviéa ima nesto od te podjarmljeno-
sti 1judi na dalmatinskom tlu i neke zavisno-
sti od elementarnih stihija i sunca ¢éija tit-
rava i uzarena svetlost donosi pritisak i mo-
ru, pokrete iracionalne psihi¢ke mehanizme
i raspamecéuje ljude na isti nadin kao 8to je
raspametilo i Mersoa iz Kamijevog Stranca,
i nateralo ga da pripuca ma Arape. To sunce
u tijem se odblesku sve preliva nekom uz-
drzanom pomamom i neurozom, i koje se
javlja kao apokalipticka sila viSeg reda w
¢ijoj uZarenosti sve dobija obelezja opste
iSéasenosti i pometnje, istovremeno podstite
duboko zapretane sadistitke nagone koji se
javljaju u atmosferi tipi¢ne dalmatinske
fiake” — kao u filmu Poslije podne (puska)
Lordana Zafranovita, koji je bio jedan od
retkih susreta sa istinskim filmskim ostva-
renjem na XV festivalu kratkometraZnog i
dokumentarnog filma.
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Poniranje u atmosferu, ambijent i prostor-
ne koordinate jednog sveta ¢iji mentalitet
odreduje pomenuta struktura klime, specifi¢-
nost tla i istorijska proSlost, narodito je ka-
rakteristitna za mladog splitskog sineastu
Lordana Zafranovi¢a ¢iji su filmovi prave
male studije tog mentaliteta ljudi posebne
karakteroloske odredenosti i psihitke kon-
stitucije. Osim toga, regionalna odredenost
ovog ambijenta i pri¢e o njegovim ziteljima
u ovim filmovima se prevode u odgovara-
juée simbolidke poruke i dovode u vezu sa
temama smrti — Portreti (u prolazu), ljudi
(u prolazu) — kao i sa temama sadizma,
okrutnosti i zlodina — Poslije podne (puSka).
Stalna surovost u kadru i slike stravitne i
Sokantne usmerenosti postaju natin da se taj
svet spontano i dinstinktivno apsorbuje, ali
i da se brutalna snaga istine o njemu pre-
doti bez zazora. Medutim, prizori iz Portrete

28

(u prolazu) i Ljudi (w prolazu) su istovreme-
no i bolna reakcija autora na jedno posto-
je¢e stanje koje on preobrazava u vizuelni
fenomen koji je vredno satuvati na ekranu.
Otuda i nema bitnijih razlika izmedu pro-
Slogodi$njih Ljudi (u prolazu) i ovogodidnje
Puske; manje-viSe tu postoji isti odnos kao
izmedu amaterskog filma Portreti... i prvog
profesionalnog filma sa proslogodisnjeg festi-
vala. Ako je drugi film nastao kao provera-
vanje istina iz prvog, najnoviji donosi reSe-
nost da se nasluéeni problemi oblikuju ra-
cionalnije i da se dovedu u te$nju wvezu sa
stvarno$éu koju odreduje zbir svih gore po-
menutih elemenata (klima, topografija, isto-
rijska proslost, duhovno naslede). Medutim,
ono §to narodito fascinira u Pudki je natin na
koji Zafranovi¢ preobraZava svoju preokupa-
ciju u Gistu poetsku temu, naturalistitki po-
stupak u poetsku simboliku, a pri¢u o ubi-
stvu ptice — u parabolitnu sliku zlo€ina
koji ima svoje precizne egzistencijalne, pro-
storne i vremenske koordinate. Zato je do-
nekle i razumljivo Sto je njegov film doveo
do besa poklonike uspokojavajuce ,lepe umet-
nosti”, umetnosti filma koja znati ,lepe tre-
nutke u ¢asovima odmora”. Dolekan salvom
negodovanja publike i optuzbom za egzibi-
cionizam jednog dela kritike, film je ipak
uspeo da ponese nekoliko varljivih festival-
skih priznanja, a osim toga je naiSao na pu-

nu podrdku u Zirijima filmske Stampe.
2.

Posle prvog utiska, Poslije podne (pulka)
pruza malo moguénosti za hladnu i racional-
nu analizu. Oseéanje koje mas obuzima po-
sle filma bi se najpre moglo definisati kao
zbrka ogortenja, zbunjenosti, Soka, ali i ne-
objadniive, iracionalne uznemirenosti. Medu-
tim, Covek ipak pristaje na okrutnost u
kadru i gole zaklju®ke ovog filma, i kada
kamera kona¢no upre fokus u svetleéu tadku
sunca koie pete i saZiZe 1le§ male ptice. taj za-
vrini kre$¢endo nas me ostavlja u nedoumici:
antor me nudi utehu umesto nade. niegov
film je okrutan u istoj meri u kojoj je to
i sam Zivot.

Sta smo, u stvari, videli u ovom filmu?

Tipi¢no mediteransko popodne dvota-
sovne ,sijeste”, letnji Zasovi sparine, dosade
i letargije. Jedna starica se neprekidno pe-

nje uz stubiste, dok druga ma jednom od
mnogobrojnih balkona, u senci velikih krsta-
Ca, Cita knjigu u kojoj se meditira o smrti;
¢ovek koji Zvace jabuku i deca koja se igraju
u dvoristu.

Najzad — Covek koji sa svog balkcna trazi
metu za svoju vazdus$nu pudku. Posredstvom
kamere otkrivamo sve pojedinosti na fasa-
dama i balkonima ove dvorine zgrade, za-
titemo ljude razgacéene u ¢Casovima popo-
dnevne probave, prisustvujemo nekom nevid-
ljivom éinu ljubavi koji se bufno odvaja iza
spuStenih zastora. Coveku sa puskom kao da
se na mah zgadila ta slika ljudskog odmora
i iznervirao ga monotoni glas starice, koja,
kao Ziva inkarnacija smrti pod krstatama
svog balkona, na glas ¢ita Tolstoja. Strelac
nasumice izabira ciljeve: meci probijaju
prazne limenke, paraju povrsine tro$nog mal-
tera na fasadi zgrade, odbijaju se od oluka
i prekidaju trenutke ljudskih intima.

Kamera zumovima traZzi nove ciljeve za
pusku, ali iznenada dotréava goliSavi detak
koji donosi raskuStrahog vrapca i strelac ko-
naéno dobija Zivu metu. Krupni planovi sta-
re i iznemogle ptice, defak koji zahteva brzu
egzekuciju i strelac koji je sadisti¢ki odlaZe
i namerno promasuje. Od tog trenutka, ta
okrutna pri¢a o vezbi okrutnog strelca pre-
rasta u paraboli¢nu sliku zlo¢ina koji ima
svoje precizne vremensko-prostorne koordi-
nate. Taj zlodin u malom nastaje u trenutku
koji kao da je predodreden za to: sito, ozno-
jeno i raspaljeno mediteransko popodne po-
staje jezivi dekor naspram koga se odvija
sadistitka farsa spore egzekucije, ¢iji dugi,
lenji kadrovi sluZe autoru da stalnim ukrsta-
njem naturalistitkog i Sok-prosedea, privede
svoju temu do krajnjih konsekvenci.

Ta stalna unutarnja vibracija okrutnosti u
kadru, ta ritmiGko-emotivna prijemé&ivost za
Stimunge surovosti i sadizma, prevodi se iz
svog ogoljenog naturalizma u kategoriju te-
S§kog ontoloSkog udesa. Reditelj uspeva da
u potpunosti prenese taj doZzivljaj na gleda-
oca; atmosfera deformacije humanosti, stra-
viéni ritmovi psiho-neurotske napetosti u sa-
dizmu, i na kraju, ¢in ljudskog odricanja od
zlodina: prozori se treskom zatvaraju, majke
prizivaju decu, dvoriSte se za tren isprazni.
Ostaje samo poplava jare sunca kao memi
svedok zlotina, koja je istovremeno i njegov
dominirajuéi pokretag.



