(I

Ponekad je istina jednostavnija od nas
samih: ,,Mislimo li samo razumom, skame-
nit éemo svijet”, rekao je pokojni Le Cor-
busier, jedan od osnivada i najizrazitijih pri-
stalica racionalisti¢cke koncepcije urbanizma
i jedan od najuzbudljivijih umjetnika koje je
dalo ovo stoljeée. Pa ipak, taj €udesno raz-
mahan labirint ljudskog intelekta, koji kao
da je zatro i poslednju iskru krvi u ljudima,
treba prihvatiti u sluzbi jedne iskrenije pro-
storne ekspresije...

... PoSavsi mrkom stazom radanja, ranjen
planinom, okupan u rije€i, zastao na wobali
mora, proSavii Sumom do opruZene ravnice i
zamoren strahom, c¢udeéi se sebi i matici ko-
ja se nije osvrtala, zaustavio bi se ponegdje,
gradeéi iz §iblja, drvlja i blata, podiZuéi su-
Senom zemljom i istrgnutim kamenjem uvi-
jek movi misterij stvaranja...

Prepustajuéi se Sutljivim zakonima rasta,
trebajuéi zaklon i tijelu i duhu, covjek je
rukom graditelja mnepresusivo uspostavljao
novo jedinstvo s prirodom.

I to je bio implicitni aksiom njegova izra-
Zavanja prostorom.

*

U potrazi za korijenima arhitekture i ur-
banizma, mi éemo neminovno otkriti mjesto
pod suncem, onaj jedinstven i neotudiv ob-
jektivitet plastidkih proticanja prirode. Ot=-
krit ¢éemo pejzaZ.

... Coviek u svom historijskom djetinj-
stvu ostaje ukorijenjen prirodi. Mada je iza-
$a0 iz prirode, prirodni svijet ostaje i dalje
njegov dom... On pokuSava da nade sigur-
nost  vraéajuéi se prirodi... identificirajuéi
se s njom.” Medutim, ,tokom historijskog
procesa, njegova vjestina je rasla i izmijenio
se njegov odnos prema prirodi iz pasivnog
u aktivni.” (E. Fromm). 5

U tom trenutku mjesto pod suncem posta-
je dovjekov ambijent, Govijekov geografski,
prirodni ambijent.

Povijest gradenja uéi aktivistitkoj relaciji
tovijeka u prirodi, gdje prisutnostu svjesnog

individuuma, subjekta — zemlja prestaje

biti mrtvom, tek pokrenutom vrtnjom, gdje
se ona obrée u djelotvornog tinioca tovjeko-
ve proizvodnje i mjegove povijesti.

Cin gradenja je uvijek ¢in vitalme usmje-
renosti: neprestane izmjene s prirodom, jer
subjekt uzima da bi dao.

Djelatni radijus subjekta otituje se kao
proces slabljenja veza s prirodom. Na stup-
nju spontanog ili nesvjesnog oblikovanja
gradova veza Covjeka i prirode ima jo§ sim-
biotski = karakter medusobnog podupiranja.
Za tu etapu graditeljskog iskustva kaZemo
da gradi nesvjesno, organski. Nju karakteri-
zira ,nesvjesni prostorni ekvivalent”, kao
organska odmjerenost Zivota i njegova pro-
stornog okvira. Graditeljstvo tog razdoblja
usko je vezano uz pejzaZni materijal.

Pejza¥ni materijal je morfologki i materi-
jalni nosilac stvarnosti prirode. Prirodni ob-
lik zajedno s bojom i strukturom pejzaZnog
materijala  konstituira prostornu dimenziju
danog geografskog, 1j. prirodnog ambijenta.
Medutim,  egzistentnost prostorne dimenzije
podrazumijeva prisutnost ovjeka, u svijesti
kojeg se ona i oZivotvoruje. Tako se u pri-
rodnoj sredini ispostavlja odnos: temeljno
mjerilo koje odreduje osnovnu znacajku ne=-
kog pejzaéa, koje konstituira razvedenost ili
homogenost prirodnog oblika, dakle, pejzaZnu

dominantu kao preteZnost oblika prirode uw

vertikalnom ili horizontalnom smislu. Misao-
no transponiran, taj se odnos oblikuje u ose-
bujni kvalitet u svijesti tovjeka, kojim i raz-
likujemo, , na primjer, prostor Ljubljane od
zagrebatkog prostora. Prostorno podrijetlo
nosilaca pejzazne vrijednosti je nedvojbeno,
jer ona. po¢iva na vizualnim osnovama, na
boji, obliku, sastavu, krivulji i putamji.
Tako 'smo osvijetlili naéin kojim puko geo-
grafsko mjesto postaje geografskim ambijen-
tom Covjeka. A njega odreduje pejzaini ma-
terijal (boja, struktura i oblik) i u prisut-
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nosti subjekta ispostavljeni prostorni odnosi
kao odnosi boje strukture i oblika (pejzaz-
nog materijala).

*

Covijekova percepcija u prvom je redu ve-
zana uz Covjekovo osjetilno bice, dok ga nui-
nost izgradnje zaklona (duhovnog i tjeles-
nog) i iskustvo steCeno praksom gradenja
izvijaju do teoretsko-apstraktne razine, da
bi ga specifitno ljudska emocionalno-doZiv-
ljajna kvaliteta ocjelovila i ozbiljila kao in-
tegralno i u sebi s bitkom identi¢no bivstvo.

Mjera i stupanj medusobne proZetosti ovih
funkcija sadrzana u jednom ili utkana u
drugi prostor (arhitekturu ili urbanu poja-
vu), u srasloj je vezi me samo s prirodnim
nego i s drudtvenim ambijentom covjeka.

Drustveni ambijent Covijeka koji saéinjava
¢ovijek u meduljudskim odnosima do sloZe-
nosti jedne drzave ili dru$tva, te skup svih
c¢ovjekovih djelatnosti, koje posreduju nje-
govu izlasku iz prirode i istodobnom samo-
oslobadanju plt njegovih specifiéno ljudskih
znadajki — mnuZno je prisutan u strukturi
svakog arhitektonskog ili urbanistickog ob-
lika.

Drustveni ambijent ¢ovjeka, wuz prirodu,
sadinjava onu mneiskljuivu sponu prostorne
ekspresije 1 Zivota kojom je i omoguceno
realiziranje ve¢ u porivu funkcionalnog pro-
stornog oblika kao produkta ¢ovjekova gra-
diteljskog instinkta i mjegove stvaralatke ob-
darenosti.

U procesu podrudtvovljenja Covjeka, dak-
le, u sklopu njegova sve zamasSnijeg otiski-
vanja od prirode i sve opseZnijeg i struktu-
ralno sloZenijeg nadgradivanja u kompleksnu
drustvenu zajednicu, stoji kao razvojna pot-
ka "povijesti izvanredno dinamitan razvitak
tovjekova teorijsko-apstrakinog bica. Akce-
lerativni znaéaj intelektualnog razvoja oso-
bito u poslednjem stolje¢u doveo je Covjekov
svijet u ekstremmni odnos — tehnike i tehno-
kracije na jednoj, a filozofske misli i stva-
rala¢kih pregnuéa covjekovih na suprotnoj
strani.

Pejzazni aspekt u prostornoj kreaciji, istis-
nut opseZno3éu drustvenog slozaja, zauzima
minoran udio u sadjelavanju prostora. Njime
je zavladala snaZna tehnicisti¢ko-racionalis-
fiéka orijentacija.

Medutim, zbiljnost dostojna cov-
jeka implicira cijelog tovjeka, Bioloski fun-
dus suvremenog prostora bio je predmetom
Le Corbusierovih preokupacija: sunce, svjet-
lo, zrak, zelenilo. Njihovo objektiviranje u
urbanizmu poprimilo je znacaj mjihove higi-
jenske funkcije. I to je mjera sheme. Higi-

jenski minimum ili, u povoljnijim uvjetima,
neki drugi standard!

To je bila Le Corbusierova znanstvena me-
toda: a njegov je stvaralacki postupak mje-
rio sunce, svijetlo i zelenilo, dakle, prirodu
i pejza?, jednim drugim metrom. Metrom
srca. Sunce, svietlo i zelenilo bili su pokre-
ta¢i njegove orijentacije prostorom. Njegova
vizija, medutim, nije ostala gluha za plastié-
ki drhtaj prirode. To je dar umjeinika.

.. I tu se zbiva drama teorije stvaranja
i realizacije putem prostora...

A mama ostaje suhoéa sheme koju mi vrlo
testo proglagavamo prostornim originalom.
Imajuéi moé-tehniku, nemajucéi ideju-cilj,
nas okolni svijet raste kao jaz civilizacije
prema kulturi, kao jaz robota prema dosto-
janstvu cjelovita bivstvovanja.

Pa, unato¢ tome, teorijska analiza i ulenja
tehnike i konstruktorstva vode relativno to-
talnom sagledavanju i predvidljivosti pojava
u prostoru, a filozofska misao pruZa jednu
razborom dohvatljivu humanisti¢ku
orijentaciju prostornog stvaralastva. I,
rekli bismo, da sve ide u prilog jednoj mo-
dernoj koncepciji — stvaralatke metode sa-
tinjavanja prostora, koji bi, tako ispostav-
ljen, predstavljao sadrzajno i kvalitetno je-
dinstvo prirodnog i druStvenog ambijenta
Soviekova — &to je mnezamjenjiv preduvjet
ozbiljenja doista ljudskog prostora.
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