jzdvojeno, nego o njemu govori
u sklopu opceg, prolaznog 1
tro$nog ¢ovijekovog hoda kroz
vrijeme.

Buduéi da se proZeo vre-
menom kao trajnom kategori-
jom, odbacujudi tezu da je nje-
govo vrijeme, u sudtini, apso-
Iutno drugacije od svakog vre-
mena, Sidran pjeva:

»Meni viSe nista, ni ruZno ni
dobro,
ne moZe da se desi. Ostalo je
naprosto
da brojim dane, ko smjeran
redov, s malom
razlikom u smislu, i Zestini.
Treba to pojmiti
i izgovoriti, napokon, mirno:
doéi ée

i uzeée sve, uzevsi kost i
meso.«

Imajuéi uvijek na umu da
su sve ljudske moéi unaprijed
odredene’ smréu i niStavilom,
Sidran na takvu polazi§tu obli-
kuje svoje poetsko saZivljavanje
sa -sudbinom. Ako svaka velika
poezija, u krajnjoj liniji, svje-
do¢i o smrti, Sidran je izrazit
primjer pjesnika koji razvija
samosvojno suofenje s njenom
suétinom. Ali, on to ne ¢ini pa-
tetiéno i nikada ne lamentira.
On je pjesnik sudbine, evokator
bolova, melankoli¢ni i duradni
stoik koji podnosi sve nedace
stoljeda i opaéine koje mu Zi-
vot namece.

U ciklusu Sarajevo pjesnik
je ozivio nekoliko znamenitih
ljudskih sudbina iz burne histo-
rije toga grada (Slijepac pjeva
svome gradu, BaSeskijina samo-
éa, Brauning 7,65. Vjeiba gada-
nja, Drhti Gavrilova ruka, Gav-
rilo bunca, Noé uodi pucnja, itd).

Sidranov pjesnicki izraz je
blizak pjesmi u prozi, ali u tim
dugim, pomalo psalmickim sti-
hovima intenzivno krvari sus-
pregnuta i jarka emocija, prot-
kana strepnjom, strahom i bla-
gim nijansama tragi¢no intoni-
rane tugovanke. U pjesmi Gost
s drugoga svijeta fenomen' smr-
ti namecée se kao realna Cinje-
nica koja se trezveno naslucu-
je. U ciklusu Pet zapisa istice
se Zapis o djec¢adtvu. Pjesnik
elegi¢no prebire po uspomena-
ma na svoje kasno djecadtvo,
kada je dusa cvala i upijala bla-
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godati ¥enske ljepote. To vrije-
me zadobija univerzalno znace-
nje, jer ga Sidran uspijeva pre-
obraziti poetski, priblizavajuci
ga ¢ovjeku uopde, svima koji se
osvréu za nepovratnom davni-
nom djetinjstva. U tom smislu,
vrijeme se shvaca kao tiranin
koji nad ¢ovjekom vrsi neku
vrstu mu&kog, nekaznjivog zlo-
&ina, jer mu uniStava odulev-
ljenje, odnosi mladost, stiSava
emocije. U poenti pjesme Ars
poetika, Sidran saZima sudtinu
pjesnit¢kog poziva, ne odric¢uci
se, ipak, pjesme:

»Ali, govoriti ipak treba,
$apatom i u samodi,
tiho se pridruZiti zlosre¢nom
horu onih
nad ponorom S$to jednom u
tamu vrisnuli su

$ta je to, 1 kriknuli, ne
sadekavsi odgovora.«

1z Sidranove lirike izvire ne-
nametljiva poruka: pjesmu tre-
ba Zzivijeti da bi se¢ potvrdila i
provjerila njena plemenita misi-
ja. Sidran doista svoje pjesme
duboko i intenzivno prozivljava.
Otuda_toliko uvjerljivosti 1 ne-
nametljivosti u njegovu poet-
skom govoru. Takav odnos pre-
ma pjesmi razvija se do perfek-
cije u ostvarenju Da je u sve-
mu tinjao barem, najpotresnijoj
i najljep§oj umjetnini zbirke.

Zavr$avajudi zbirku u zna-
ku sumnje, bojazni i pitanju,
Sidran se jpribojava da mnije us-
pio dovoljno rasvijetliti svoje
vizije. Nema sumnje, svaki is-
tinski pjesnik zbog toga strahu-
je.

Lirika Abdulaha Sidrana,
tuZna, emotivna i bolna evoka-
cija prozivljavanja ljudske tra-
gike iz proslosti i sadaS$njosti,
predstavlja - zaokruZenu  sliku
svijeta u_kojem mrmore mno-
goglasja i $apati, urinuti u_ ok-
rilje vremena. Iz tmine pro$los-
ti javljaju se znameniti kultur-
ni radnici i buntari, patnici i
uznici i udaraju zvekirom u sa-
vjest ovoga pokoljenja, zahtije-
vajuéi da ih uskrsne u svojim
tvorevinama. Sidran je uspos-
tavio postojan umjetnicki most
izmedu tih davnih, a Zivih gla-
sova i- dana$njih pokoljenja u
zbirci Kost i meso.

snimljeno na kseroksu

likovni
notes

»Umetnost u Belgiji krajem 19.
i pocetkom 20. vekac

§

Muzej savremene umetnosti,
Beograd

Pise: Mirjana Radojc¢ié

U okviru jugoslovensko —
— belgijske kulturne saradje, u
organizaciji belgijskog Ministar-
stva kulture, u beogradskom Mu-
zeju savremene umetnostl pri-
redena je izlozba Umetnosi u
Belgiji krajem 19. i pocetkom
20. veka.

Buduéi da do sada nismo
bili u prilici da se unaSoj sre-
dini, preko izloZbi retrospektiv-
nog karaktera, upoznamo sa sav-
remenom belgijskom umetno$-
éu, ova izlozba, makar i u ogra-
nicenom vidu, prikazom osnov-
nih  tendencija i karakteristic-
nih dela, omoguéava da se sag-
leda umetni¢ko  stvarala$tvo
zemlje koja je u razvoju evrop-
ske umetnosti ovoga veka imala
znadajnu ulogu i zabeleZila mno-
ga inovatorska traZenja.

Izlozbu é&ine Cetiri  velike
stilske celine: pojave krajem

19. i podetkom 20. veka, ekspre-
sionizam, apstrakina umetnost
i nadrealizam. Ovakva eksplici-
te naznatena i dosta dosledno
sprovedena podela u koncepciji
izlozbe, najpre, omogucava da
se prati snazan prodor avan-
gardnih stremljenja u umetnos-
ti Belgije, koji je u to vreme
zabelezen i drugde u Evropi. Ta-
ko su, istovremeno, markirani
neki vazni punktovi u razvoju
savremene - belgijske umetnostii
u tom smislu ova izloZba ima
karakter retrospektive. Krajem
19. i podetkom 20. veka moguce
je u belgijskom slikarstvu pra-
titi tok procesa koji otkriva ka-
rakteristi¢ne promene. = Prolazi-
mo kroz nekoliko bitnih etapa u
kojima, se, najpre, ispoljava
uticaj nekih evropskih, pre sve-
ga, francuskih umetnika. U ovom
periodu belgijski slikari uglav-
nom prihvataju iskustva u ras-
ponu od Moneovog impresioniz-
ma do divizionizma Zorza Sera.
Tek pojavom umetnika sledece
generacije, prvih godina 20.. ve-
ka dolazi do znatno radikalni-
jih promena. Moglo bi se cak
reci da je prodor ove generacije
belgijskih slikara bio toliko sna-
7an, da je ostavic neizbrisivog
traga u celokupnoj evropskoj
umetnosti toga vremena. Seca-
nja na impresionizam Monea,
kao i stvaranje pod prisenkom
vlastite slikarske tradicije, u
najvedoj meri prisutno je u de-
lima Emila Klausa, Tea Vanr Ri-
selberga, Zorza Lemena, Ogista
Olfea 1 Henrija Evenepoela, dok
se u ‘slikarskom opusu Julija
S$malzinganga, najpre, zapaZza
uticaj analitickog divizionizma
Zorza Sera, da bi se tek, potom,

| njegovo delo konstituisalo kao

| autentiéno  futuristitko. Julie

Smalzingang, je u stvari, jedini
belgijski slikar koji se u potpu-
nosti priklonio futurizmu. Leon -
Spiliaert, &ija dela ve¢ sadrie
sve odlike moderne slike, mogao
bi se okarakterisati kao preteca
ekspresionizma.

U vreme prvog svetskog ra-
ta dolazi do napustanja impre-
sionisti¢ke poetike. Stoga je vec
u prvim posleratnim godinama
belgijska umetnost obeleZena
traganjima ka novim vidovima
likovnog izraza; sada, okrenutia
od tradicionalistitke umetnosti
¢itava jedna generacija slikara,
zalaze se za d&istu likovnost u
umetni¢kom delu.

Izuzetne vrednosti prisutne
su u slikarstvu belgijskih eks-
presionista — Gustava de Sme-
ta, klasi¢nog ekspresioniste, Fri-
tsa Van den Berga, tvorca ekstre-
mnog ekspresionizma, jednog nad-
realistickog koncepta eckspresio-
nizma, koji se gotovo pretapa
u fantasti¢no slikarstvo, kao i

Konstanta Permekea, svakako
najmarkantnije li¢nosti belgij-
ske umetnosti ovoga perioda,

tvorca jednog svojevrsnog vida
poetskog ekspresionizma koji se
u njegovim kasnijim delima,
stvorenim posle 1935, priblizava
»animizmuc, ]
Belgijska apstrakina umet-
nost na ovoj izloZbi zastupljena
je delima Zorza Vantongerla,
Jozefa Petersa, Viktora Servran-
ha i Pijera — Lui Flakea — po-
bornika konstruktivizma i diste
likovnosti. Tako ¢e Zorz Vanton-
gerle teoriju beskonacnog uci-
niti dominantnom u svim svo-
jim eksperimentima u slikar-
stvu, dok ¢e JoZef Peters, naj-
pre stvarati slike bliske futuris-
tickom dinamizmu, da bi se
kasnije sve viSe poceo da inte-
resuje za Cistu estetiku i kon-
struktivisti¢ku umetnost. Viktor
Servranh, preko dadaisticke fa-
ze, ide ka geometrijskoj ap-
strakciji i svetu stroge Kkonst-
rukcije, a Pijer — Lui Flake
stvara dela u duhu Cdiste plas-
tiéne umetnosti 20-tih godina.
Najzad, ovde se nalaze i sli-
ke Pola Delvoa i Rene Magrita,
izrazitih individualnosti, umet-
nika koji se nalaze u samom vr-
hu evropske moderne umetnos-
ti, kao i izuzetno inventivni i po-
eti¢ni, pokatkad dati s izrazito

likovnim senzibilitetom, kolaZi
E. L. T. Mesensa.
Mada ovde mnisu izloZene

Magritove slike s pocetka nje-
govog rada, kada se on upoz-
naje s futurizmom i, zatim, ap-
straktni period mnjegovog slikar-
stva, dat je izuzetno dobar uvid
u njegov nadrealisticki opus.
Rene Magrit predstavljen je ov-
de nekim od svojih najboljih
slika, izmedu ostalih, slikom
Suma iz 1927. godine slikama
Trazenje apsolutnog (1933), U
savu Macku Sennettu (1934) i
remek — delom Srecni daroda-
vac iz 1959. godine.

Rene Magrit pridruzio se
francuskim nadrealistima u Pa-
rizu 1925. i tada je upravo stvo-
ric slike na kojima su verno,
realisticki slikani predmeti do-
vedeni u-necbi¢ne 1 neocekivane
medusobne odnose, tako da kao
celina izazivaju utisak karakte-
ristican za nadrealisticku sliku.
Prihvativéi iskustva mnadrealiz-
ma, Magrit je, medutim, stvorio
samosvojan i1 neponovljiv, c¢ude-
san svet nelogi¢nog i snovidnog.
Kao, uostalom, i Pol Delvo koji



se nikada nije pridruZio grupi
ortodoksnih nadrealista. Oboji-
ca su zadrzali individualnost i
subjektivitet svojstven samo ve-
likim umetnicima.

0O ostalim belgijskim slika-
rima koji izlaZu na ovoj izloZ
bi takode nije mogude govoriti
kao o »lokalnim pojavamax, vec
kao o umetnicima &ije delo ima
i mnogo &iri, internacionalni zna-
¢aj. Stoga je ova izlozba i pot-
vrda o nestajanju svih regional-
nih okvira i nacionalnih odred-
nica pred univerzalnim bicem
same umetnosti i pred njenim
neprolaznim vrednostima.

»BEOGRAD '77«

Muzej savremene umeinosti,
Beograd

QOktobar-novembar 1977.

Pise: Sava Stepanov

U ¢Cast konferencije o evrop-

skoj bezbednosti i saradnji, u
Beogradu je priredena velika
medunarodna  likovna izloZba

sBeograd 77«. Time je realizo-
vana davnasnja Zelja da Beog-
rad postane domacin jedne veli-
ke internacionalne umetnicke
manifestacije i iz oblasti likovne
umetnosti (posto je muzika zas-
tupljena BEMUS-om, pozoriste
BITEF-om a film FEST-om). Iz
lozba nije postavljena po ne-
kakvom odredenom konceptu,
veé¢ je komponovana kao svoje-
vrsni pregled umetni¢kih nasto-
janja posle 1970. godine. Svaka
zemlja ucesnica Je dobila od-
redeni prostor, a popunjavale
su ga prema svojim mogucnosti-
ma 1 sopstvenim kriterijumima.

Posle potpunog devalviranja
apstrakcije, vie nema nekih jas-
no izdvojenih stilova univerzal-
nih razmera, koji bi vezivali
umetnike da se priklone postu-
latima odredenog likovnog kon-
cepta. Sirokim prostorima slo-
bode stvaralastva, u kojim sva-
ka kreativna akcija ima sve ka-
rakteristike mikrokosmosa i
sveta za sebe, neprikosnovenog
i autohtonog, niko se vise ne
sme usuditi da zahteva i utice,
propisuje ili sugeriSe. Ova teza
dobija najbolju potvrdu na pri-
merima ovde prisutnog socija-
listi¢kog realizma koji se lisava
bremena »diktiranosti« i sve si-
gurnije se transformiSe u nove
oblike, recimo, u novu figura-
ciju. A upravo nova figuracija,
u svim svojim oblicima, ¢ini se,
ipak pervladuje i doZivljava sop-
stvenu ekspanziju. Njen dijapa-
zon je naj$iri i krece se od tra-
dicionalnih oblika realizma (ko-
jem se koreni prepoznaju u pod-

rafavalackoj psihologiji akade-
maca s kraja proslog veka) pre-
ko nove figuracije radikalisti¢-
kih i kritickih nastojanaj, sve
do hiper i fotorealizma koji se,
poput Damaklovog maca, prete-
¢i nadnose nad sopstvenom sud-
binom, ispoljavajudi odredene
kontraverzije i kontradiktornos-
ti. Nekoliko selekcija se poseb-
no istitu. Veoma je zapaiena
erupa autora iz Finske u cijoj
postavci preovladavaju eksponati
nove figuracije, slike koje svoje
izvoni§te nalaze u ¢udnom prep-
letu realnog i [antasti¢nog, a
1 delu Kimo Kiavata naglaSena
je metafori¢no-poetska atmosfe-
ra. Medu francuskim predstav-
nicima svakako je najzapaZeniji
Zan Olivije Ikle koji hiperreali-
zam dovodi do apsurda, islikava-
judi mikrostrukturalne elemen-
te na platnima monumentalnih
dimenzija. Posebnu painju priv-
lagi selekcija Spanije. Florenci-
jo Galindo pronasao je pravi od-
nos izmedu naturalizma realis-
ti¢ke konstelacije i alegorije du-

boko humanisticke pvoru.ke, a
Rafael Kangar se istice 1zvan-
rednem sintezom pikturalnog

i skulptorskog u objektima izra-
zite ekspresionizacije.

Sa zadovoljstvom se moZe
konstatovati da je domaca se-
lekcija jedna od najzapaZenijih
i da izlozena dela Vladimira Ve-
lickovida, Dragana Mojovica,
Hermana Gvardijpnéica i Miros-
lava Suteja deluje veoma supe-
riorna. Selekciju SAD c¢ine dela
Vilijema de Keninga $to jei po-
red zvuc¢nosti ovog velikana, ne
malo razocarenje, jer su ljubi-
telji umetnosti ocekivali znatno
»sveriji« materijal od »slikar-
stva akcije« I Danska je zas-
tupljena delima jednog autora
.— Riharda Mortensena — koji
kao da upozorava na veitu ak-
tuelnost apstraktnog koncepta.

Na kraju treba izreéi i po-
hvalu Muzeja savremene umet-
nosti u Beogradu koji je izne-
nadno pruZenu Sansu realizovao
izvanrednom i, iznad svega, ko-
risnom izloZzbom.

18. OKTOBARSKI SALON
LIKOVNIH I PRIMENJENITH
UMETNIKA SRBIJE

Umetnic¢ki paviljon »Cvijeta
Zuzoriée, Beograd. :

0Od 18. oktobra do 20. novem-
bra.

Osamnaesti Oktobarski sa-
lon je kao nijedna izloZba ove
manifestacije, u njenoj skoro
dvodecenijskoj istoriji, uzbudio
beogradsku i $iru kulturnu jav-
nost. Razlog je bio rigorozan kri-
terijum osmorice ¢lanova komi-
sije za izbor radova. Od ukupno
1106 prispelih radova, komisija
je prihvatila svega 168 dela, dok

ostalih 938 umetnitkih ostvare-
nja nije zadovoljilo rigorozne
kriterijume. Ostvarenje izlozbe
ocekivano je s mnestrpljenjem, a
aktuelno pitanje je bilo hode
li adekvatnom koncepcijom, po-
nudenim kvalitetom ili, mozda,
forsiranjem jedne od savremenih
tendencija, Cast Zirija biti spase-
na, a rigoroznost opravdana.

Nista se od toga nije dogo-
dilo. Mozda ba$ zbog toga ovo-
godidnja postavka ne deluje
ubedljivo kao prethodne, prire-
dene u poslednjih dve-tri godi-
ne. Cini se da je, i pored svih
odbijanja, ipak pronaden i olu-
van jedan kompromisni rezul-
tat. I upravo zbog tendencije da
se jednom izlozbom prikazu raz-
nonarodna trazenja (drugo je pi-
tanja da li sva traZenja treba da
budu prikazana kao modeli celi-
ne),' Salon deluje razjedinjeno,
neujednaceno, a samim tim je i
neadekvatna informacija umet-
ni¢ke akcije u Srbiji tokom pro-
tekle dve godine. Ispostavilo se
da je rigoroznost bila kvazirigo-
roznost, da je koncepcija posta-
la antikoncepcija. O kakvim se
kriterijumima radilo mozda ce
najbolje reéi podatak da je po-
sle prvih, nasumce odabranih
190 radova, tek 191. rad prim-
lien! U izve$taju komisije kaze
se da se ¢lanovi ovog tela »nisu
bavili samo formalnim estetizi-
ranjem, veé su se bavili bitnim
momentinig u delu (ne kaZe se
k@jil‘ﬂ 1o rnomentima); traZeci
njegovu kreativnost (postoji Ii
1lelmr§at1_vno umetni¢ko delo?), ne
osvréucdi se na pojedine trendo-
ve i’gp]_z bi, sami po sebi, moida
znacdili kvalitet (zar je komisija
izbegavala kvalitet?). Ujedno, ova
reCenica i jedino objaSnjava za-
hteve koje su u ponudenim de-
lima trazili osmoricu ¢lanova iz-
berne komisije. Jedno od izre-
¢enih opravdanja je da se u jed-
nom ili dva dela ne moZe sagle-
dati 1de_1a celokupnog opusa, te
da su 1 stoga mnogi odbijani.
Znadi li to da bi radi bolje sa-
gledljivosti ubudude trebalo odr-
7ati stotinu-dve samostalnih iz-
lozbi umesto Salona? Niz sli¢-
nih (skoro besmislenih) pitanja
moglo bi se postaviti i u vezi s
besmislenim 1 neprihvatljivim
stavovima koji odbrana$ki kruze
sredstvima javnog informisanja.
Zbog svega toga bi se valjalo
iskreno nadati da do ovakve kon-
fliktne situacije ubuduée nece do-
¢i i da ée bududi Ziriji i komisije
biti birani s viSe odgovornosti i
opreznosti. Ipak, nije nevazno
konstatovati da je ova guzva oko
Salona dovela u Paviljon »Cvije-
te Zuzorié« brojnu publiku, te je
i na taj na$, pomalo Ccarsijski,
ipak izvudena i korist.

Slikarska dela su oduvek pred-
stavljala najatraktivniji deo sa-
lonske izlozbe. Veé na prvi pogled
moze se uociti, ovoga puta, izosta-
nak cele generacije novofigura-
tivaca, preciznije receno neoro-
manticara. Od onih koji su ipak
tu, veoma zapaZeno deluju Cvet-
kovi¢ i Damjanovski svojim za-
jedni¢kim radovima iz ciklusa
Slika u slici za koje su, uosta-
lom, i dobili nagradu, zatim Sa-
fet Zec i Slobodan Matié, koji
dosledno sprovode neoromanti-
&arski koncept, te Milan BlanuSa
s efektnim hiperrealisti¢kim orte-
7om. Ovakva izlozba ispravlja i
nepravde nanete nekima odista
posve neopravdano, na primer,
Jovanu Rakidzi¢u koji je bio ne-
koliko puta izostavljan s vaZni-
jih izlozbi, iako je ove godine u
nekoliko navrata dobio izuzetne
nagrade 1 priznanja. S druge
strane namece se pitanje o depla-
siranosti pojedinih eksponena-
ta, kao §to je Stari grad na Hva-

riu Vinka Grdana, Cije je delo,
kao istorijska odrednica, davno
veé¢ smestena u istoriju slikarstva
izmedu dva rata, ili slike Boze
Prodanoviéa, Miodraga Rogica i
Pede Milosavljevica, ¢ija su dela
ostala u svesti kao element na-
stojanja od pre nekoliko dece-
nija.

Osnovna tendencija koja pre-
vladava u skulpturi je teinja ka
monumentalnosti u karakteru.
Nagrada Slavoljubu Radojcicu
moZe se pravdati kako zbog sa-
lonskog eksponata, tako i zbog
rezultata njegove dugogodisnje
kontinuirane akcije. (Ne)dosled-
nost komisije moZe se ovde iz-
vanredno ilustrovati na primeru
dve skulpture Vladimira Koma-
da, koje edluju kao dva dela raz-
li¢itih autora, od kojih jedno pri-
pada apstraktnom, a drugo figu-
rativnom tretmanu!

_ Cini se da su grafika i crtez,
iako malobrojni, najblizi istinitoj
infarmaciji zbivanja u protekle
dve godine. U ovoj grupi su za-
stupljena i trojica novosadskih
graficara. Milan ‘Stanojev, Cve-
ti Dimovski i Petar Curci¢ nu:
de listove koji predstavljaju zbir
zavidnih vrednosti. Nagrada je
pripala grafici Branimira Kara-
novicda.

Zbog udedca velikog broja
disciplina, medu »primenjaSima«
je tesko iznadi i komentirasti kri-
terijum, iako je uoéljivo da je
veliki broj afirmisanih umetnika
ponudio rezultate poznatih i uo-
bicajenih vrednosti.

»poljac — Zasopis za kulturu, umetnost i drudtvena pitanja

ureduju: iazar boj i¢, milan

dimovski / sekretar .radmila gikié / ¢lanovi izdavatkog saveta: janod banjai, besiljka bojani¢,
gadanski, siavko miskovi¢, julijana palfi, jordan pedi¢, jozef ric, milan stani¢ (predsednik), jovan
porta 5. telefon 28-765 / osnivaZ pokrajinska konferencija saveza socijalisticke omladine vojvodine
fah 190 / godidnja pretplata . 60. dihara, za inostranstvo dvostruko / %iro raun 65700-603-992
korektor simon grabovac / meter milenko veljkov / Stampa »prosvetac novi sad, stevana sremca 13. na oshovu misljenja po‘ki’a"

{underski, slavko gordié, vi¢azoslav hronjec, dragan kokovi¢ i jovan

kulturu bioj 413-152/73 Zasopis je osloboden poreza na promet proizveda i wusluga.

zivlak (glavni i egdovorni urednik) tehnicki i likovni urednik cvetan
cvetan dimovski, nédelj!&t; ”lierzié, lazar' Véiy_har‘t; ksenija maricki
ziviak i pero zubac / izdaje tribina mladih, novi sad katoli¢ka
/ rukopis slati na adresu: rééla'k;;ija- »poljé«‘, ‘novi sad, postanski
kod novosadske banke u novom sady” '/ lektor zorica stojanovié /

skog sckretarijata za nauku i
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