ZVUKOVI I VIZIJE

Les sons et les visions
(RIMBAUD)

Da bi,'se postalo  mlad treba
umrijeti i ponovo se roditi

Ova je istina u rije¢ima polj-
skog kompozitora Witolda Lu-
toslawskog izgledala tako jed-
nostavna i - tako sveobuhvatna.
Jer istina o neophodnoj vje¢no-
sti nevjetnog potpuno objasnja-
va i opravdava onaj uvijek cu-
desni fenomen. nestajanja, umi-
ranja umornog i veé¢ doreklog,
a nastajanje novog, Zivotnog i
nadahnutog.

U svijetu zvuka proces umi-
ranja zbog radjanja ne pocinje
od .danas: Na I Biennale-u su-
vremene muzike u Zagrebu sa-
mo. smo potpuno jasno i kon-
centrirano  dozivjeli = ishodisnu
tatku dugog . procesa evolucije.
Klasi¢ni ton, rezultat odredjenih
titranja, ton koji zvuéi, koji je,
barem on, vijetna trajnost, je-
dina, uvijek 'nepromjenljiva vri-
jednost muzitkog izraza — na-
staje u . triumfalnom zamahu no-
vih kategorija. Sto se, -dakle,
dogodilo s tom posvetenom ve-
licinom? Vil

Eliminiranje  klasi¢nog tona
nije sluéajnost ni nepredvidljivi
skok. Evolucija njegove dezin-
tegracije pocinje, ma koliko to
izgledalo ¢udno — jo§ u doba
romantike. Pocetak kraja mora-
mo, dakle, traZiti ve¢ u prvoj
polovini proslog stoljeta, najpri-
je 'u kromatici FREDERICA
CHOPINA, punoj bolne opsesi-
je, u njegovom prstavom spek-
tru boja. Korak naprijed je i
hipertrofirana kromatika RIC-
HARDA  WAGNERA (,TRIS-
TAN”) koja polinje nivelirati

odnose medju tonovima, da u
djelima njemagkih ‘neoramanti-
¢ara preraste u punu evolucio-
Djela

nu etapu. GUSTAVA

MAHLERA — mislim na VIII
simfoniju sa zborom, ,Lied won
der Erde” za orkestar, tenor i
alt, ,Lieder Eines Frahrenden
Gesellen” i ,WUNDERHORN-
LIEDER?”, direktni su pretece i

jedi MAX REGER sa svojim
baroknim, harmonijski bogatim
stilom i konacno niz . izrazajnih
specifiénosti glazbe RICHARDA
STRAUSSA.

Donekle identi¢no razglabanje
harmonijske skale — koliko svi-
jesno, a koliko ne, u to ne ula-
zim — provode i velika ruska
petorica. Nit se nastavlja udje-
lu LEOSA JANACEKA, protiv-
nika svakog intelektualnog ele-
menta i Sablone u muzi¢kom - iz-

razavanju — (sjetimo se ,VE-
LIKE GLAGOLJSKE MISE”,
»wJENUFE”, simfonije ,TARAS

BULJBA”) — i ALBERTA CH.
ROUSELLA, u njegovom kont-
rapunktski neotekivanom nadci-
nu izraZavanja.

Reakcija naromanticarskiduh,
u muzi¢kom izrazu konstantno

prisutnom — u vecoj ili manjoj
mjeri — bila je neminovna.
Javlja se impresionizam, koji

valorizirajuéi objektivizam, kida
ujedno i principe klasi¢ne har-
monije. Paralelni akordi C. DE-
BUSSYA znate totalnu negaciju,
savrieno, potpuno zanemariva=
nje osnovnih principa harmoni-
je, mislim. tada aktuelne, danas
klasiéne harmonije. Pojavljuje
se SKRJABIN sa specifi¢nim
harmonijskim sistemom, eksta-
tiénom muzikom ,LE DIVIN
POEME”, ,POEME DE LEX-
TASE” i orkestrom u koji uvo-
di ,Farbenklavier”, —,PROME-
TEJ”. Njegovi sinteti¢ki akordi
su, ako ne revolucionarni, a ono
svakako jedna stepenica ka re-
volucionarnosti.

¢ dezintegraciji

vjesnici radikalne moderne. 512 ichd demonstrinag

Svi oni daju naslutiti —
ogradjujem se ponovo,bilo svje-
snu, bilo nesvjesnu teznju ka
melodije, harmo-
nije, ritma i tonske boje. Una-
to¢ razlitnosti u ekspresivnosti,
slini su u svojoj misaonosti, jer
misaonost postaje postepeno
preduvjet emotivnog dozivljava-
nja, da bi konaéno, kao Sto
KARLHEINZ
STCCKHAUSEN, misaonost i
ekspresivnost koincidirale.

Vidimo, dakle, da je SCHON-
BERGOV korak ve¢ dugo pri-
preman i da je samo odlucujuci,
a ne i iznenadan. A neminovan
je bio- jer je SCHONBERG tra-
Zeti ljepotu i vrijednost u OD-
NOSU medju tonovima, a ne
SUJET-u morao do¢i 'do dode-
kafonije. Uostalom, do slitnih
rezultata dolaze i J. M. HAUER,
koji je izgradio radikalni sistem
aktuelne muzike, ukrajinac JEF
GOLISEV i drugi. Toliko je
trebalo znati o evoluciji muzié-
kog izraza da bismo koliko-toli-
ko spremni dotekali — ako ne
svih 18, a ono svakako veéinu
izvedbi na Biennale-u.

Ne Zelim govoriti o svemu §to
smo ¢&uli na Biennale-u, to je,
uostalom, i mepotrebno, jer se,
apstrahirajuéi neke ocigledne
stvaralatke mnemoéi i zabune,
djela prave umjetni¢ke spozna-
je nameéu sama od sebe.

Potnimo, dakle, sa najanar-
hiénijim, najdiskutabilnijim i za-
to mo%da i najzanimljivijim dje-
lom, koje su izveli ,ENSEMBLE
FUR NEUE MUSIK” iz Koélna
sa dirigentom MAURICIOM KA-

GELOM i pijanist DAVID TU-

DOR: XKoncert za klavir i or-
kestar JOHN CAGEA.

Sam autor, najsmioniji avan-
gardist suvremene ameri¢ke mu-
zike, utenik HENRY COWELLA
i ARNOLDA SCHONBERGA, re-
kao je o svom djelu otprilike
slijedece:

velikan, 1959, (akvatinta)

»Za ‘ovaj klavirski koncert ne
postoji partitura — odnosno po-
jedine dionice su detaljno napi-
sane i izvodjacima daju odre-
djene direktive, a dozvoljavaju
im i odredjenu slobodu. Zelio
sam u tom djelu sakupiti eks-
tremne fenomene, koje susrece-
mo u obitnom svijetu — u Su-
mi na pr. ili na ulicama grada.”

U interesu akusticke i vizuel-
ne jasnoce, svira¢i moraju biti
razmjeSteni Sto dalje jedan od
drugoga. Klavirska dionica je
»knjiga” sa 84 razlidita kompozi-
ciona elementa. Djelomi¢no su
to varijacije nekog odredjenog
tipa, a djelomiéno potpuno od-
stupanje od medjusobnih odno-
sa. Pijanistu — izvodjadu pre-
puSten je izbor i redoslijed tih
elemenata. Takodjer je variabi-
lan broj izvodjata i trajanje iz-
vedbe. Dakle vrlo znadajne ino-
vacije koje uslovljuju da djelo
nikada, ni u jednom trenutku
ne moze biti INDENTICNO niti
se ikada mozZe smatrati zavrSe-
nim, premda svaka pojedina iz-
vedba ima definifivan karakter.
Sve priznate vrednote, svu tra-

diciju, - sve aksiome, sustinu mu-"

ziCkog izraza— CAGE je predvi-
dio . tako hladnokrvno, kao da
oni nisu ' nikada ni postojali.
Krug je zatvoren — nije mogué
vise ni korak, a kamoli kreta-
nje unatrag. Neoklasika ili pse-
udoneoklasika nam mora izgle-
dati kao anahronizam, jer nji-
hova izrazajna sredstva su ne-
mo¢na da izraze makar mali dio
onoga S§to se nalazi u CAGE-
ovom djelu: beznadna tuga, o-
¢ajnicka rezignacija, uZasno tra-
gitna svijest o niStavnosti i
bespredmetnosti svega, ¢ovjeka,
egzistencije uopée — urla u ovoj
potpunoj, kona¢noj dezintegraci-
ji muzike u anti-muziku

Nova crta 'PIREOT LUNAI-
REA — SCHONBERGA — tija
21 pjesma na tekst ALBERTA
GIRAUDA o Pierrotu, umiru-
¢em bajacu koji olajnicki Zudi
za mjesecom, pjeva requim &i-
tavoj jednoj epohi.

Unatoé ensembleu od pet so-
lista i recitatora postignuta je
neobi¢na variabilnost zvuka.Bu-
du¢i nijedna od tih pjesama ne-
ma isti instrumentalni sastav,
nove varijante omoguéuju nove
zvukovne efekte. Neobi®no du-
bok i impresivan dozivljaj os-
tavlja htijenje da se Iljudskom
govoru dade muziCki oblik, da
govor pjeva — pri ¢emu je dis-
tinkcija izmedju pjevanog i go-
vorenog tona jako naglaSena:
pjevani ton ima taéno odredje-
nu visinu, a govoreni ton je na-
pusta kod pada ili uspona glasa.

Nazalost, glas JEANNE HERI-
CARD nije imao dovoljno ni
ljepote ni voluminoznosti za in-
terpretaciju takvog djela.

TRANSICION I i TRANSICI-
ON II — dirigenta i kompozito-
ra MAURICIO KAGELA.

Prva je mneobitno suptilna,
lepr§ava, filigranska ¢ipka elek-
tronskih zvukova sa magnetofo-
na, a drugo tiho Saputanje kla-
vira sa preradjenim elementima
istog istrumenta i dvaju magne-
tofonskih traka prekidano na
mahove neobuzdanim smijehom
udaraljki.

U CIKLUSU ZA UDARALJ-
KE KARLHEINZ STOCKHA-
USEN Zeli ostvariti razne zvukov-
ne i ritmi¢ke moguénosti koje
mogu proizvesti udaraljke. Djelo
je pisano samo za jednog izvo-
djata. U .Sirokom 1 silovitom
crescendu od strogo fiksiranih
pasaza pa do -sve slobodnijih
partija — prepusteno inspiraciji
interpretatora — autor je Zelio
posti¢i izjednadenje statike i di-
namike-sintezu evropskog i ori-
jentalnog: osjecanja Zivotnosti.

U KONTAKTIMA ZA ELEK-
TRICNE ZVUKOVE, KLAVIRI
UDARALJKE STOCKHAUSEN
upotrebljava Sest instrumental-
nih  zvukovnih kategorija: me-
talni zvuk-metalni Sum, zvuk
koZe, drveni zvuk-drveni Sum.
Klavir spaja te kategorije, raz-
dvaja ih i povezuje u zajednic¢-
ku tonsku igru, a elektronske
zvukovne kategorije povezujuse
s instrumentima, stapaju s nji-:
ma i udaljuju u dosad nepozna-
te sadrZaje izreteme na esenci-
jalno potpuno neznan, nezami-
sliv. naéin.

Pijanistica Yvonne Loriod, po-
red Debussya, Ravela, Weberna,
i Bouleza, interpretirala je iz
ciklusa VINGT REGARDS SUR
L’ENFANCE DE JESUS Olivie-
ra Messiaena: NOEL, REGARD
DU SILENCE, REGARD DE
PROPHETES, BERGERS ET DE
MAGES, REGARD D’HAUTEUR,
I ére COMMUNION DE LAVI-
ERGE, I’ ESPRIT DE JOIE —
djelo toliko snazno u svom mu-
zitkom izrazu i stvaralatkom
zamahu, po mom misljenju jed-
no od najimpresivnijih djela
komponiranih za klavir uopée.

Pitanje koje se ¢ulo odasvuc_i:
Ima 1li perspektive nova muzi-
ka?

U jednom razgovoru Mauri-
cio Kagel je rekao: ,Muzikane-
ma perspektive; o perspektivi
se, dakle, uopée ne moze, niti
jma §to govoriti. Muzika se jed-
nostavno razvija.”

To je tacéno.

Dasa BRADICIC

misch kohn (sad)

HENRI KREA

eloga drveta

U dubinu kore drveéa moé je sabijena u toj jezgri danma.
Stezuéi Zestoko owaj dobitak smrti, meso drveéa dobija
koncentridan oblik i tako je to .u olajanju drveéa tako

ljudskih i tako bespomoénih.

Sada se Suma zadihala, urlajuéi onmome koji iznosi ma
svetlost dana ‘svoj éudni savladani
oplemenjena granama koje skoro dodiruju lice neba u znaku-

preklinjanja.

Uzeti za svedoka opStu sintaksu, svet Cija se ravmodu-
Snost isto tako dobro podaje pesimizmu, &in je redak ali
normalan; nije drvo to koje bi reklo suprotno.

Retko, jer majintimnija misao jedva da vide izvan svoga
gadjenja, svoju Zelju da sa time svrdi svoju zapovednu i
svoju povremenu volju za samoubistvom.

Normalno, jer ostaje kao drvo stvoreno da planeti da
primer dostojanstva, jer u mjemu moé eksplodira i izaziva
nevolje bez leka, obrte sa tragi¢nim ishodom, kao poslednji
list koji vreme wubija plotunom bez zahvalnosti, Zut kao

boja leSeva.

Vreli uticaj

nereda

gde skoro

iskrsne pokret

ususret opasnom.

&iji surovi dolazak
obasu hvalom sumarnu
pokretnu obest drveéa

mistifikujuéi tupost prozaizma

doveka

izlo%i mudrost i svoju mrinju

U opstoj efemernosti

i Poniru muénina i zbrka noéi u vertikalu, strogu otmenost
drveta. Sunce se igra Sumom. Kifa radja mahovinu i falicke
parazite oponaSajuéi éoveka. I truleZ se penje sa humusom

da mapadne. drvo.

Sta mari gvoZdje, $ta mari vatra. I drvo ustraja u svojoj
teSkoj askezi, tako mirno naizgled. Uprkos unutra$nje borbe
koja zajedno uniStava snage dobra i zla u groznom genocidu.

René Solieru

strah, snaga Caranja,

zahvalnost

Sa francuskog preveo M. T.
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