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U pisanju o slikarima, vajarima ili grafi-
carima, obi¢aj je da se njihovi radovi najpre
odrede prema nekim Sirim kretanjima u
umetnosti, da im se najpre nade karakteris-
tika kojom pritefavaju nekom od pravaca,
verovanja i dokfrina, pa, kada se smeste u
jednu od omedenih parcela moderne umet-
nosti, onda se traZi i udeo umetnikove indi-
vidualnosti, i time se, uglavnom, potpuno
zaokruzuje njihov stvaralacki profil. Ovakav
postupak, kojim se trazi zapravo rod i fami-
lija, vrsta i pripadnost za svaki umetnicki
napor, obezbeduje obi¢no, sa prilitnom iz-
vesnoscu, da se bar u nekim izgledima, bar
u jednom uopstenom, pa zato i prilitno bez-
licnom karakterisanju, postigne naizgled pre-
cizna sistematika i dostigne sigurno posmat-
ractko tle.

Ako takva posmatranja i imaju svoju dob-.

ru i bezbednu stranu, ako su ona nekiput i
neminovna zbog nedoumica i veoma uoclji-
vih i nametljivih opStih tokova u umetnosti,
jos uvek ostaje, ¢ini se, prostora za pitanje
da li je slikar slikar po onome §to ga uklju-
cuje u neku od koncepcija i pravaca umet-
nosti, §fo ga afirmise kao ¢lana jednog ma-
njeg ili veteg hora i druZine, ili on nosi atri-
bute umetnika upravo zato, odnosno postaje
stvaralac upravo onim &ime se razlikuje, iz-
dvaja, i u toj veliko] parceli jednog pravca
stvara svoje polje, ispunjavajuéi ga novim
problemima i reSenjima, u kome ga osetamo
ne samo kao deo jedne celine nego i aktivno,
pulsirajuce bié¢e, neponovljivo kao takvo.
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Grafike Milana Stanojeva zasluZuju da im
se posveti tolika paznja kolika je potrebna da
bi one madrasle opsta mesta i opSte priznate
stavove umetnosti i postale otisak ba& tog,
malo pre pomenutog ljudskog bica u akeiji
stvaranja. Takav napor vredi uloZiti.

U potrazi za onim po cemu se razlikuju,
izdvajaju i karakteri$u graficki komadi Mi-
lana Stanojeva, prva asocijacija koja ¢e se
nametnuti odnosi se na pop art ili novu fi-
guraciju, Ona se napusta veé zbog toga Sto
su ove upravo sada u modi religije pronala-
zile i upotrebljavale tako atraktivne, razno-
vrsne i za oko eksplozivne forme, da to da-
nas veé pocinje da izgleda kao svrha za sebe
i krajnji cilj, pa sve izgleda kao urnebesni
kaleidoskop koji bombarduje gledaoca ne-
otekivanim i razliitim sadrzajima.

Stanojev se, medutim, odlikuje uproce-
noséu formi, koje u mekim grafikama idu do
jedne gotovo monaike ¢&istoce. I Stanojev
ucrtava u litografski kamen kaleidoskop mo-
dernog Zivota, masine, aufomobile, saobra-
¢éajne znake, betonske piste, mikrofone, svet-
leée firme i reklame za Zensko donje rublje,
i fizionomije odsutne i ukotene, bezlitne po-
put etiketa ma Bibicama. Sve su to rekviziti
upotrebljeni na bezbroj naéina u radovima
pop art sledbenika. Pred grafikama Milana
Stanojeva, kao neka sama po sebi razum-
ljiiva éinjenica, nameée se konstatacija da se
on oseéa usamljenim. Usamljenim veé zbog
toga &to ne potvrduje jedan svet prosperi-
teta, §to ga me prima samo kao podatak i
formu pogodnu za jednu zanimljivu likovnu
kombinaciju, nego ponavlja u svojim grafi-
kama mnjegove atribute, mastojeéi da ih pri-
kaZe u njihovoj obe§tovecenosti, u sivoj bez-
lidnosti iza $arenila boja. On ga afirmiSe kao
grotesku, kao uznemirujuéu i zabrinjavajuéu
izvesnost, on je usamljenik u gomili na ulici,
u huci motora, u Sarenilu saobracajnih zna-
kova, za njega je ono Sto se obi¢no naziva

modemx tempo” samo isprazna kakofonija
u kojoj se ¢ovek oseéa kao artikal Siroke
potrosnje. I waljda, kao &to je u pro&losti
neke umetnike priviatila tema pakla i, uop-
ite, ‘scene uznemirujuce, mraéne i Coveku
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neprijateljske, tako Stanojeva opseda vele-
gradska huka. Iz grafickih listova koje on
otiskuje, izrasta jedna jedinstvena slika, ko-
ja, ponavljana u desetinama varijanata, po-
staje nesto nalik ma opsesiju; njeni simboli
se' potvrduju i nameéu u tim ponavljanjima.

*

Jedan umetni¢ki stav moZe se izgraditi u
odusevljenju i teinji ka jednoj viziji, jednoj
koncepciji i ideji. On se, takode, gradi i u
negiranju jedne vladaju¢e koncepcije, u sup-
rotstavljanju onome S$to se maziva likovno
naslede, a 5to je do sada mnogo puta ponav-
ljano: Oba stava su, zapravo, na istoj polaz-
noj liniji. U oba; i u afinmaciji, kao i u ne-

‘gaciji, tek treba prona¢i potvrdu, likovnu,
- opredmecenu potvrdu sopstvenih namera, u

prvom slufaju. pronalazeéi vitalnu okosnicu
kojom ¢e se nadgraditi usvojena tradicija, u
drugom, mozda teZem i mukotrpnijem, pot-
vrdujuéi negaciju nelim drugim é&ime ée se
zameniti ono €emu se suprotstavlja.
Stanojev je po$ao tim drugim putem. Nje-
govu viziju ne mogu da ostvare likovni rek-
viziti proflosti, on. se suprotstavlja koncep-
cijama o lepom, o rafiniranom, o' ’piktural-
nom, on ne zeli da O'pleqmen]u]e i da se ras-
tapa u traZenjima rafinmana. To nije u nje-
govom karakteru. On hkovm problem shva-
ta kao stvar egzistencijalne prirode. Za nove
stvari koje ga okruZuju njemu ne odgovara
jezik pejzaza ili mrtvih priroda, on zahteva
nov jezik. Ako veé mora da radi' ono $to
radi, onda ¢ée nastojati da to ostvari bez ba-
lasta'u Skoli naucCenih, a jos uvek tako pri-
vlaénih i zavodljivih llkOV‘ll’llh pomagala.
Umesto da od gledaoca traZi’ dugotrajna i
ugodna razgledanja pred grafikama, on ¢e ga
napasti jednom od prve oéigled.rnom, pregled-
nom i razumljivom prisutnosc¢u, on ¢e mu, sa
plakatskom ogoljenodéu, Trasprostrti’ svoju
sliku, a kroz mju usaditi i svoj obpor, svoje
nemirenje, i §to je jaéi taj prvi utisak, to
,sbombardovanje ofnog mnerva”, to ¢e duze
odzvanjati i ono Sto se posmatradu kasnije

‘otkriva kada te slike bude ponovo inter-

pretirao u seéanju. Ta rekapitulacija utisaka
sa grafika Milana Stanojeva otkriée verovat-
no, valjda u samom dnu, ispod protesba pro-
t1v komercijalizacije svega ljudskog, i- Jednu
nostalgiju.
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Na Stetu po celovitiji uvid u grafi¢ka tra-
Yenja Milana Stanojeva, na izlozbi koja je
nedavno priredena u novosadskom  Radnié¢-
kom univerzitetu, nisu izloZeni listovi radeni
pre pet i vie godina. Bila bi to sigurno pot-
vrda jednog, likovno shvaéeno, logiénog kre-
tanja od koncepcije u mnjenom zatetku do
dana$njih jasnih i uobli€enih formi. U ma-
lim, hitro radenim ekspresivnim crtezima
ocmue se vet nervoza linije koja formu na-
teruje na dramatitne sudare. Ta lutajuéa li-
nija, koja &as objasnjava predmet, a cas ¢ini
temu za sebe, uoblitava kasnije uliéne scene
i oponaSa svetlete reklame, i automobile u
pokretu, da bi se, najzad upotpunjena i bo-
jom, transformisala, umirila, izgubila svoju
dramatsku dinamiku, prepustivsi je napetosti
samog oblika, same forme. Eliminifuéi rit-
mic¢ke skokovitosti linije, kao i njenu inten-
zivnost, ostavivii joj samo zadatak da obe-
le?i uproSéene forme i odredi raspored ele-
menata u grafickom komadu, Stanojev je i
tu, &ini se, hteo da se suprotstavi tradicio-
nalnom ose¢anju reda i rasporeda, pomera-
juéi znake, stavljajuéi ih na mesta gde ih ne
bismo otekivali, gomilajuéi ih ma natin koji
bi uzashuo jedno akademsko osefanje kom-
pozicije. On se okreée od reda na koji se u
slici naviklo, jer ga zaista me nalazi oko se-
be, ne nalazi mu potvrdu u stvarima Cije li-
kove utlskuje u papir i koje ga ostavljaau u
uznemirujuéim slutnjama.



