U Horvatovim pesmama zapaZa se ose-
céaj za ritmiju, kilasi¢nu metriku, fakturu
gradenja linija, koja se oslanja na nekoli-
ko shema rimovanja, s katrenskom stro-
fikom i onom u sekstama. Ovaj pesnik se
opredelio, tradicionalisticki, manje-viSe, za
jednu poznatu, ustaljenu i starovremensku
leksiku pesnic¢kih izraza (tipa: »puti«, »bro-
di« i1 sl.). Medutim, prihvatanje takve vo-
kacije nije ga onemogucilo da dode do od-
redene individualizacije iskaza, ne u nekom
zavidnom stepenu, ali ipak dovoljno; doka-
zujuéi da pevanje, po uzorima iz knjiZev-
no-istorijske proslosti me mora odmah da
zna¢i i poetsku konzervativnost. Evidentno
je da Horvat ima odredeni afinitet za takav
tip poezije, koja zahteva vezanu formu i
da, bas§ na taj macin, uspeva da realizuje
svoj intimisticki i dispovedni, metaforiéni i
lirski pesnic¢ki glas.

Najinteresantnije i najambicioznije, moz-
da, jesu pesme prvog ciklusa, gde u drev-
nom orfejskom mitu pesnik trazi izvesne
odgovore, poistovedenje i mogucnost za vla-
situ viziju te velike teme. No, ne bi se
moglo re¢i da je Horvat u stanju da do-
stigne verodostojnu aktualizaciju orfejske
»problematike« (to zahteva daleko veéu po-
etsku snagu i poviSeniji i potresniji tembr
pevanja) i sasvim li¢no videnje metamorfo-
za koja je, tokom vremena, doZivela fabula
tragedije mitskog pevaca.

Eventualne zamerke odnosile bi se na
izvesna ponavljanja, s malim variranjem
nekoliko aforisti¢kih tvrdnji, na povreme-
nu neinventivnost poenti i na prazno ni-
zanje stihova u nekim pesmama, dopadlji-
vim, ali besadrzajnim. Draz, ljupkost, lepr-
Savost ipak nije dovoljan kvalitet.

J. K.

RADOMIR RAJKOVIC: »RAZGLEDNICE«
»Ugao«, Vriac, 1971.

Nova knjiga pesama Radomira Rajkovica,
posle pet ranije objavljenih — Pesak i leto,
Pustare, Maske, Ljudi, Panonske elegije —
ne moze odgovoriti ni autoru da li je zaista
uspeo da sublimiSe neko svoje iskustvo u
dobru poeziju. Njegova poslednja knjiga,
kao ni prethodne, ne obavezuje izuzetnim
pesnickim sadrzajem. Rajkovi¢c je pesnik
konformisti¢an i neobiéno sklon literarnom
maroderstvu i kompiliranju. Za njega je po-
ezija svojevrsna aleatorika, ves$tina pabir-
Cenja i zelja da se bude $to dopadljiviji.
Ne znajuéi za memu, pesnik nekontrolisano
reda stihove pune frivolnosti i misaonog si-
roma$tva. U jednom nadrealistickom, po-
najmanje umetni¢ki ostvarenom maniru,
Rajkovié¢ iskazuje -banalnosti, pomodne re-
fleksije u jednoj pogubnoj i paradoksalnoj
diskurziji (Ti kaZe$: krava Ja vidim i tele).
Rajkovi¢ je u emfazi prepun usklika, sjaja
evropskih metropola, imena i imena, Cita-
va jedna nomenklatura disparatnog i nebit-
nog. Ostaje utisak da u ovoj knjizi nema
zrele snage i da je ona konglomerat neja-
kih stihova, kazanih dosta neveito i bez
nadahnuda.

J. Z.

ESAD P. EKINOVIC:
»POKUSAJ RAVNOTEZE«

Biblioteka mladih fonda A. B. Simié,
Zagreb, 1971.

Iz nekih 40+itak pesama zbirke Esada Eki-
noviéa mozemo se uveriti da se radi o pe-
sniku sklonom slobodnom stihu i verbalnoj
invenciji, tek 's povremenim, unutarnjim,
slikovanjem; opredeljenom za iskaz, tek ov-
1a8§ ritmizovan, koji bi, da nema inverzije,
eksklamaciji 1 pesnitke, mada odvise »ot-
vorene« metaforike, delovao sasvim prozno
Izgleda da mu najviSe »leZe« distisi, u po-
slednjem ciklusu, istoimenom sa naslovom
citave knjizice. Taj ciklus je i najbolji, ko-
liko-toliko koherentan, elipti¢no rasterecen
retori¢kih suvidnosti, kojima je, i inace, pe-

siik »platio« izvestan »duge u nizu drugih
pesama, naro¢ito u Ex ponto moderno, gde
imamo 1 raspri¢anost, »neekonomisanje«
retima, to je te$ko probiti se do smisaone
1 znacenjske sr#i tih linija.

Ekinovi¢ konstatuje zbivanja u nasem
okruzju (da li je to, samo, dostatno za raz-
log pevanja?); erotizam, nasa Zivotna kon-
tingentnost, nemogucnost izbavljenja, bezi-
zlazje. Time $to se u pesmi Ulicq obara,
estradaski na estabilarne, zapla$ene, svojoj
»civilizaciji« ropski privrZene gradane, on
je isto onoliko moderan pesnik koliko je
to i masa drugih.

Verlen i Stedak primeri su za pesme iz
kojih mozemo naslutiti pesnikovo videnje
nekih poznatih tema ili simbola, ali to su
samo krokiji, crtice u mimohodu, doticaji,
daleko od $ireg zahvata,

Esad P. Ekinovi¢ je jo§ jedan u munoZini
nasih pismenih donekle interesantnih pesni-
ka, skromnog formata i dosta ujednacenog
fona pevanja.

J. K.

ELVIRA RAJKOVIC: »EUMENIDE«
»Ugao«, Vriac, 1971.

Elvira Rajkovi¢, pesnik i pripovedag, prvi
put se javila u knjiZevnosti knjigom poezi-
je Znam za tebe (1969), a nedavno je vriad-
ki Ugao, u 29 svesci svoje biblioteke, izdao
i mjenu prvu knjigu proze pod naslovom
Eumenide. Knjiga je komponovana od se-
damnaest kratkih pri¢a koje su u knjizi
podeljene, viSe grafiéki mego tematski, u tri
bezimena ciklusa.

Elvira, uglavnom, koristi dva nadina pri-
povedanja. U prvom, manje zastupljenom,
njena pri¢a ima &vrstu fabulu, likove i si-
tuacije, ali u toj kratkoj movinskoj prici
sav pripovedni potencijal ostao je merazvi-
jen, uguSen. Drugi mnacin pripovedanja je
znatno harmoniéniji, ali zato bez fabule i
¢vrice pripovedacke osnove. Sporom stru-
jom lirskog pripovedanja, Elvira, u stvari,
piSe »nioCemuc«. Pred nama promidu svet-
losti, boje, zvukovi, meki predmeti, neki li-
kovi, slabi kao senke.

Ova proza, u celini, nema sugestivnosti ni
onih neminovnih Zivotnih sadrzaja. Svojim
osnovnim tonovima Elvirine pride podseda-
ju na pripovedacki manir Vere Blagojevic.

D. P.

ROBER DESNOS: »PESME IZ MOJE
ULICE I MOJE DUSE«

»Bagdala«, KruSevac, 1971.

Izborom i prevodom Nikole Trajkovida,
Bagdala nam omoguduje da se prvi put su-
sretnemo sa poezijom Robera Desnosa.

U svojim podecima Desnos pripada krugu
hipnista, a docnije ulazi u sfere dadaizma,
druzeéi se sa A. Bretonom, T. Carom, L.
Aragonom i drugima, da bi negde 1922. go-
dine svojoj poeziji dao nadrealne okvire,
odvojivéi se od Bretona u tolikoj meri, da
ulazi u polemiku sa njim u cilju odbrane
nadrealizma, a rezultat te polemike Dbice
»Treé¢i mamifest nadrealizmax, ¢iji ¢e on bi-
ti tvorac.

Pesme obuhvadene ovom knjigom svrsta-
ne su u cikluse, od kojih svaki okuplja pe-
sme srodne po formi, dobu u kome su na-
stale i stanju pesnikove du8e. Ti ciklisi (Na
pola puta, Gorke pesme, Nekoliko pesama
za decu 1 Pesme bez naslova) opet &ine je-
dan sklop vezan snom u nadrealnoj pari-
skoj nodi.

T..B.

OBAVESTENJE

Molimo nale ditaoce da uplate pretplatu
na ¢asopis za 1972. godinu ¢ekovnom uput-
nicom na Ziro-ratun 657-3-298 kod Novo-
sadske banke u Novom Sadu.

HRONIKA

STOSICEVA VIZIJA PLANETARNE
PUSTOLINE

Tokom decembra u Galeriji Matice srp-
ske odriana je izloZba somborskog umetni-
ka Zorana Stosida »Vranjskoge. Slikar fje iz-
lozio oko sedamdeset deld: radova u drve-
tu, ulja 1 crteza u vise tehnika.

Slike su nastale u periodu 1969—71. go-
dine, a podeljene su ma nekoliko vedih, te-
matskih ciklusa.

Koliko su Sto$iéeve kompozicije hromat-
ski koherentne (preovladuje smeda gama,
uz nedto sivih tonova; intenzivno crvema je,
recimo,  kao. i bela, vrlo retka), isto toliko
su i, inspiracijsko-sadrzinski, usaglasSene. To,
jasno, ne znadi da se radi o ogranicenosti
uobrazilje; naprotiv.

Signature, minijature grba grada Sombo-
ra, mamir triptihona i ostalo upucuju na
Stosicdevu intenciju da svojoj tragalackoj
aktivnosti d4 jedan starovremenski, tradici-
onalni, ikonopisacki karakter. Ali, to je sa-
mo okvir. Ovaj umetnik je izri¢ito moderan.
Njegova misaonost je takva. Svaka slika
kao da je esej, meditacija za sebe, o zastra-
Sujucdem fenomenu obes$céovecenosti i total-
ne pustosdi, civilizacijskog meishoda, domi-
nantnog u ovom vremenu. Stoga su kompo-
zicije maseljene tiSmom oblaka, herikena,
maglina, nejasnih obrisa dalekih planeta,
ostataka modula i svemirskih postaja.

Slike kao da poseduju dubinu, perspek-
tivu prostornosti; stvar je motrioca i nje-
gove imaginativnosti koliko ée daleko pu-
tovati, No, u svakom slucaju, ne beskrajno,
bar ne dalje od shromatske iluzije«. Mislim
da je StoSi¢u, na nekoliko najvrednijih plat-
né, po$lo za rukom da registruje »transcen-
dentalnu bankizu«, kamuflaznu dimnu za-
vesu, konacnu prazninu (ako to, ona, jeste).

DOBROVICEVE GRAFIKE

IzloZivdi u Salonu Tribine mladih jedino
svoje serigrafije, Juraj Dobrovi¢ mije pre-
zentovao Citavu svoju dejstvenost ma planu
novith tendencija. [zostali su reljefi i objek-
ti (njegovi poslednji, glavni i konzekventni
dometi u plastici). ‘

U ¢itavom izlozenom materijalu mogle bi
se izdvojiti mekolike celine: »sfeni¢ne« gra-
fike, koje karakteri$e vizuelni utisak uzdr-
zanog, dvolinijskog rotiranja (-mgdu ovima,
najinteresantnija je ona ‘iz »Polja 65«, gde
je bojeni sloj, kao i pozadina, takode beo,
ali — jer je upotrebljena specijalna boja,
koja, pri tome, ima i izvesnu blagu reljef-
nost, — ipak je ostvareno kontrastiranje);
zatim grafi¢ko-vizuelna) polja, koja podse-
éaju na kvadratne listove presavijenih ug-
lova. Njima srodne bi bile »Mape 71« i
»Polje 71« s krajnjom intenzifikacijom op-
ticko-hromatskog efekta. I, konacno, .»Ma}_pa
69«, unutar {ijih delova, takode, egzistira
izvesna distinkcija, iako je polazni element
isti — kvadrat. Ove grafike bi mqg‘l_e'bl.tl,
zapravo, jednodimenzionalne verzije-inicija-
ti autorovih .objekata (»Prostorma konstruk-
cija«, 64). [

Za ¢itav Dobrovidev eksponatorij, sa ove
izlozbe, karakteristicno bi bilo oslanjanje
na iskustva op-arta, ali u sasvim individua-
lizovanom vidu, kao i specifian tretman
hromatike, koja trpi samo »Ciste«, linijama
determinisane, bojene povriine. Uz poloZaj
figure, mijanse bi, takode bile instrument
podsticaja’ progresije osnovne strukture, Ci-
me se postize njen dinamizam. i

Juraj Dobrovié se afirmisao u okviru po-
kreta »novih tendencija« (zajedno sa Pice-
ljem, Srnecom, Sutejem i ostalima).

J. K.
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