U Francuskoj postoji neprestani opticaj izmedu
ideja i knjiga, izmedu misli i akcije, fako da u
epohi kad nezainteresovanost prema ,necistoj”
politici sa tako cesto nepredvidljivim posledica-
ma nikad nije bila veéa, knjizevnost u sivari
predstavlja ¢vrstu snaqu, forum postavljen uzdig-
nutije no drugi i ¢iji govornici se bolije sluiaju.

A nema sumnje da veliki pisci ume$niie vode
liude — bar kad su ti ljudi civilizovani — nego
o to mogu da <&ine politicari, Ovi drugi su
te¥ko zaokupljeni realnim, dok oni prvi podu-
éavaju umetnost Zivljenja. Dijalog izmedu misli
i akcije koji pokre¢e ,Ljudska zemlja” ili ,Na-
da"” Malroova, popis novog morala izlozenog u
mitovima Apsurda, koji &ni predmet Sarirovih
i Kamijevih bri¢a, autobiografska invencija i us-
krsnuée proslosti koja nadahnjuje ne samo ro-
mane jednog Morijaka i Grina veZ i zagonetne
proze jednog Lerisa i Beketa... foliko prizora
koji proufavajuéi nas da vidimo u sivari nas
upuéuju da Zivimo.

Ne zaboravimo da postoji neposredan odnos
izmedu literaiure i Zivota. Preseéi ovu Zivoinu
vezu znafilo bi uguditi prvu i potceniti drugu.
,Oni koji su napustili politiku, ljubav, moral,
Boga, ¢oveka i svet romana, moraju se pomiri-
ti s tim da nikad neée eosvojiti tu virtuelnu neis-
crpnu publiku koja od dela imaginacije ne oce-
kuje poziv na polajno beznade, nego svetlost i
snaqu koja ¢ée joj pomoéi da Zivi. No, fa pub-
I'ka ¢e lako u filmu, u ,Kuriru srca”, istoriji i
romansiranoj biografiji pronaéi hranu jednoj ra-
doznalosti  koju su juée bolje hranile velike
diorame 3$to su oZivljavale Balzaka, Dikensa,
Tolstoja.” (Navod iz pi¢eve ,Zive istorije sadai-
nje knjizevnosti’”. — prim. prev.)

Jer, ,veliki trenuci” knjizevnosti, kad je re¢ o
pozori§tu, epskoj poeziji ili romanu, isto take
su, po reéima Pola Gadena, veliki trenuci ljud-
ske nade ili beznada: ,,Susret Manon i De Grijea,
dugo sanjarenje kneza Andreje kod Austerlica
pod ,,visokim nebom”, Raskoljnikovljeva ispovest
Soniji, Zililen Sorel pri zavodenju Matilde, 3et-
nja mladih devojaka Balbetkom plazom ili voi-
nja Bajara de Sartorisa koji punom brzinom bri-
fe putevima priblizavaju¢i se, od dogadaja do
dogadaja, smrti: sve ove epizode zauvek su pfi-
hvacdene u nasoj uobrazilji — jedne sa duhov-
nim znafenjem kojim ne prestaje da se hrani
nai zivol, druge kao prizori Zestine kojima ne
moZemo da uvek pripiemo smisao, ali koji u
nama ostaju kao uspomens na prezivljenu ne-
pogodu.”

Francuska knjizevnost sutrainjice ne moze, u
korist ne znam kakve mentalne algebre, da poi-
ceni to ljudsko znalenje, bez kojeg nema uni-
verzalnog dela.

(S francuskog preveo Milan VLAICIC)

BELESKA O AUTORU

Pjer d Boadefr [Pierre de Boisdeffre) jedan je
od najznacajnijih francuskih knjizevnih kriti¢ara i
istoricara. Roden 1926. godine, u svojoj dvade-
setéetvrtoj godini napisao je opseinu dvolomnu
knjigu o najznaéajnijim francuskim piscima ,Me-
tamorfoza knjizevnosti”, za koju je 1951. dobio
prvu nagradu knjizevne kritike i jednoglasno pri-
znanje knjizevne javnosti. Andre Zid je tom pri-
likom izjavio: ,Mislim da ée vam buduénost
dafi za pravo.” Za knjigu ,Ziva istorija danas-
nje knjizevnosti” dobio je nagradu Francuske
akademije. Znaéajnije su mu joi kriticke mono-
gratije o Malrou, Kafki i Zionou, a napisao je i
dva romana.

Ovaj tekst jedan je od uvodnih eseja za ,,Reé-
nik savremene knjizevnosti”, koji je uredio u
seradnji sa nizom uglednih kriticara.

1)Jer ,ofvoreno govoreéi, frazili mi ili ne da se
o¢isti vidik pred o&ima nasih &italaca, da se uzi-
maju u obzir samo nafe autentiéne naklonosti,
ima jedan danak koji plaéamo poznatim imeni-
ma i zate€enim situacijama od kojih se nikada
necemo potpuno osloboditi(...) ima u knjizev-
nosti zavidnih mesta koja se dele kao ministar-
ski portfelji 3to padaju u ruke kandidata, koji
nidta ne znade sem ¢&injenice da su uvek tu".

(Z. Grak, op. cit.)
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Plasticka istrazivanja karakteristicna za
situaciju poslije 1960. razvila su se u dva
dominantna smjera, od kojih jednog &ine
vidovi obnovljene predmetnosti (novi re-
alizam, pop-art, narativna figuracija), a
drugi vidovi jednog novog konstrukti-
vizma (programirana i kineti¢ka umjet-
nost). Posljednjih godina wvidljiva je, me-
dutim, posebno na ameri¢kom i engle-
skom terenu, pojava jednog novog pla-
sticnog jezika koji sadrzi odredene re-
ferencije s jedne sirane prema aktivnoj
dispoziciji ¢ina u slikarstvu pokreta, a s
druge prema reduktivnim formalnim na-
celima geometrijskog konkretizma, 3o je
uvijetovalo konstituiranje jednog tipa ap-
strakinog slikarstva specifiénih oznaka. U
nastojanju da wutvndi historijsku liniju i
evidentira moguée tipoloike modalitete,
kao i da predioZi odgovarajuée termino-
lodke odredbe za ovo dosad neklasi-
ficirano fjezicko podrugje, kritika je sa
razli¢itih polaziita analizirala formalne i
semanticke osobine ovog materijala i is-
takla je nekoliko manje iili wise prihva-
Hjivih teorijskih i stilistickih formulacija
(Post painterly abstraction, Sistemic pain-
ting, Hard Edge, Three-dimensinal pain-
ting i sl.).

Unato¢ mnogih aproksimacija i nepre-
ciznosti sto ih sadrie ove kategorizacije,
moiZe se sa sigurnoséu konstatirati prisu-
stvo nekih zajednickih formalnih ¢inilaca
kojji su karakferistiéni za djela ,,nove ap-
sirakcije”: to fje, prije svega, vrlo pre-
gledna regulacija povriine organizirane
na bazi jednog ,ne-strukturalnog” reda,
insistiranje na radikalnoj redukciji osnove,
ali, ujedno, ina intenzitetu i vizuelnoj ak-
tivnosti upotrebljenog hromatskog siste-
ma i, konaéno, — ono $toc ove oblike
bitno kvalificira kao jedan nov plasticki
sektor — jedna nota ,projektantske eks-
centricnosti” sadriane u sémom ¢inu krea-
cije, Ciji instrumenti s jedne sirane do-
diruju stepen skoro apsurdne formalne
Sturosti, dok se na drugoj strani cesto
ispoljavaju kroz razvijene oblikovne in-
vencije koje doprinose prerastanju dvo-
dimenzionalne determinacije plohe wu
znatno efikasnije prostorne relacije sli-
ke-objekita.

Refleksi ovih vaZnih gibanja osjetili
su se u posljednje vrijeme i u jednom
krugu mladih na jugoslovenskom terenu
i dananja sve evidentnija ekspanzija
ovih teza, kao i pojava nekoliko veé ja-
sno formuliranih individualnih stavova
daje nam povoda da govorimo o jed-
noj relativno jedinstvenoj stilistickoj struji
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u spektru opredijeljenja miladih. Pri tom,
u utvrdivanju osnovnih karakteristika koje
obiljezavaju ovo stanovidte, nuino je,
neovisno od usko tehni¢kih distinkcija,
voditi raduna o nekim opéim plastidkim
faktorima koji su ovim umjetnicima za-
jedni¢ki. U pogledu kori¥tenja plasti¢kih
¢injenica i u odnosu prema karakferu
prostora, ovi prijedlozi kreéu se od jos
uvijek dvodimenzionalnog treimana po-
vriine na ¢ijoj su ravni organizirani odre-
deni oblikovni sklopovi (Mladen Galic,
Eugen Feller), idu prema direktnijem pro-
stornom korespondiranju slike-objekta
(Miroslav Sutej) i dolaze do pune pro-
storne dimenzije plastitkog tijela koje za-
hijeva frodimenzionalnu orijentaciju svoj-
stvenu prostornom situiranju skulpture
(Ljerka Sibenik).

Znacaj i perspektive ovih trazenja tre-
ba wvidjeti u slijede¢im momentima: na
Cisto jezickom planu, fo je jedna otvo-
rena mogudnost razrade terminologije
apstraktnog plastitkog midljenja u ob-
licima koji sadrie jedan inovatorni kva-
litet u odnosu na dosad postojecu situa-
ciju; na formalno-instrumentalnom planu
radi se, makar u jednom dijelu ovih
realizacija, o pokusaju prerastanja deter-
minanti klasiénih likovnih radova u ci-
lju ostvarivanja kompleksnije prostorno-
-plasticke efikasnosti djela. Mada sistem
konstrukcije ovih cjelina ne podrazumi-
jeva momenat stroge analifi¢nosti, a jos
ponajmanje se zasniva na objektivnom
planskom ekspliciranju problema, on ipak
zahtjeva istaknutu mjeru vrlo preciznog
nacina funkcioniranja upofrebljenih pla-
stiénih &injenica, koje jasnoéom, ekono-
mi¢no3éu i komunikativno$éu svojih sa-
stava mogu stimulativno djelovati na
adaptiranje nadih perceptivnih sposob-
nosti u smislu akceptiranja onih obliko-
vinih, hromatskih i prostornih wrijednosti
Sto u sebi sadrie jedan sazeti kvantum
vizuelnih oznaka naeg suvremenog teh-
nitkog Zivotnog konteksta. Stoga moze-
mo zakljuciti da forme i sastavi koje pred-
lazu Mladen Gali¢, Eugen Feller, Miro-
slav Sutej i Ljerka Sibenik posjeduju u
sebi dvostruku aktivisticku funkciju: oni,
s jedne strane, u odnosu na gledaoca,
djeluju dinamiénom situacijom odnosa
oblik-boja-prostor, dok, s druge sirane,
u odnosu na sém projektantski postupak,
afirmiraju ideju slobodne, a ipak kontro-
lirane plasticke misli €iji je udinak konk-
refiziran u djelu kao stabilno, samosvje-
sno i aktivno stanje duha.
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