Rezonansa stvarala$tva :Anais Nin nije pre-
koraéila za sada krugove intelektualne elite.
Ali u tim krugovima, kako u Americi, tako i
u, Bvropi, Anais Nin se smatra jednom od
najistaknutijih savremenih - spisateljica, ne
samo ameritkih., Njeno uporedivanje s Vir-
dZinijom Vulf nije jedini kompliment kritike.
Ameritki kritiar Karl Sapiro nazvao je njen
jo§ neobjavljen i poznat samo fragmentarno,
ogromni (106 svezaka) Dnevnik, voden od je-
danaeste godine Zivota, —. ,knjiZevnim spo-
menikom epohe”. A Henri Miler: ,Taj Dnev-
nik ¢e u buducnosti zauzeti mesto pored Is-
povesti svetog Augustina i revelacija Petro-
nija, Abelara, Prusta...” Takvim horosko~
pom ¢ak i najveéi skepticizam ¢ée biti u naj-
manju ruku alarmiran. Sta je to delo i ko
je ta spisateljica, Cije se ime izgovara kao
lozinka posveéivanja u tajnu? ;

Anais Nin (rodena 1914.) wet tridesetih go-
dina se predstavlja kao pronicljiv duh ese-
jima o D. H. Lorensu i Henriju Mileru. U to
vreme spada u medunarodnu parisku boe-
miju. Vezana prijateljstvom s Lorensom, Da-
relom i Henrijem Milerom, kreée se u nad-
realisti¢kom knjizevnom i slikarskom sre-
diStu, uz Bretona, Antoana Artoa, slikara
Kirika, Tangija i Klea. Kéerka, u to vreme
slavnog, Spanskog pijaniste i ameri¢ke peva-
Cice (danskog porekla), Anais Nin je nasledno
optereéena potirebom. umetnosti i sklonosSéu
ka boemiji. Kao mala devojéica, ozbiljno stu-
dira muziku i igru. Pijanisti¢ke turneje Hoa-
kina Nina pretvaraju detinjstvo buduce spi-
sateljice m stalno putovanje. Do jedanaeste
godine Zivota boravi u Evropi (Nemadka, Spa-
nija, Belgija, Francuska) i prvi njen jezik je
francuski, Cak je i prva sveska legendarnog
Dnevnike napisana na francuskom. Nakon
preseljenja u Sjedinjene DrZave, optinjena
engleskim fjezikom, viSe se od toga svog
drugog jezika ne rastaje. Anais Nin je sa-
mouk, ali samouk u najboliem i najopSir-
nijem znatenju te refi — ona je samouk s
razmahom. U detinjstvu nije i8la u  Skolu,
naéin Zivota njenih roditelja nije joj to omo-
guéavao. Imala je, naravno, domace ucite-
ljice i privatne uéitelje. Ali ozbiljno studira
sama. Studira psihologiju, psihoanalizu, feo-
riju knji¥evnosti. Kao junak Sartrove Mué-
nine, ¢ita u javnoj biblioteci u Njujorku sve,
kako sama duhovito priznaje, po azbutnom
redu. Stekla je prostrano i svestrano znanje,
upila je francusku, Spansku i anglosaksonsku
kulturu. Pre nego Sto je postala knjiZevnica,
Anais Nin je postala savantkinja.

Dnevnik Anais Nin, kako tvrde posveteni
u tajnu, delo je njenog Zivota. Sve drugo, pa
i romansijersko. stvaralaitvo, jedva je odble-
sak ili sporedni proizvod ove legendarne sve-
opstosti. Za sada ipak samo ti odblesci, dakle
romani Amnais Nin, predstavljaju njeno knji-
Yevno delo. U to delo ulazi ciklus romana
objavljenih pod zajednitkim naslovom Unut-
ra$nji gradovi (Cities of the Interior), kao i
nekoliko zbirki pripovedaka (Under a Glass
Bell, Children of the Albatross, Winter of
Artifice). Unutrad$nji gradovi su glavno ob-
javljeno delo Anais Nin.

To delo daje odista osnove za suceljavanja
i poredenja s istaknutim delima savremeno-
sti. Usvajanje mnogih kultura od strane Anais
Nin odrazilo se na njenom stvaranju. U sa-
mom stilu, gustom, stalno navregnutom, za-
pletenom, a istovremeno preciznom, Cas eks-
plozivnom, &as otmenom, &ak aforistitnom
mogu se pronaéi odjeci Melvila i Flobera,
Zirodua i Vailda, VirdZinije Vulf i DZojsa.
Nastala je stilska legura, koja je vlasnost i
pronalazak ove soisateliice. Anais Nin na tlu
danadnje ameritke kniiZevnosti ie izuzetna
pojava. Isto tako je tefko odrediti njen ro-
doslov, kao i naéi za nju analogije.

Unutra$nji gradovi su ciklus romana, sva-
kako. Svaki od njegovih &lanova, koji pred-
stavlia zatvorenu celinu, nije ipak roman ni
u starom, ni U novom smislu. Nije roman,
iako mnije ni antiroman ili ,novi roman”.
Anais Nin je skrenula s tradicionalnih puteva
romana, ne daje zatvorenu kompoziciju doga-
daja, akcije, ne predstavlija proces formira-
nja ili gubljenja liénosti. Takode ne eksperi-
mentie, ne predlaZe ni sopstvenu tehniku, ni
sopstvenu metafiziku. Trazeéi sopstvenu istinu
i sopstven oblik, prepusta se stihiji, s tim

ZBIGNJEV BJENJKOVSKI

ito je to stihija li¢na, ‘posebna, koja iznena-
duje izrazito$éu. To je stihija arhiZenskosti.
Savremena knjiZevnost je ucinila neaktuel-

nom nekad korisnu podelu na %knjizevnost

musku i Zensku, Razlike izmedu nacina ose-
¢anja i zamisljanja zbrisale su se, bar u ro-
manu. Najistaknutije spisateljice ovoga veka,
VirdZinija Vulf, Marija Dombrovska ili, od
danasnjih, Natali Sarot, skalom svojih vizija,
njihovim razmahom i dubinom, kanalifu Zen-
sku stihiju, koja viSe nije filtar maste u od-
slikavanju sveta, nego jedan od njenih ele-
menata, koji s njom stvara ma principu rav-
nopravnosti sliku stvarnosti epohe. Epska
uravnotezenost Dombrovske, sondafa VirdZi-
nije Vulf ili Natali Sarot, u istrazivanju is-
tine o ¢oveku svojom S$irinom i grabljivoscu
¢ine vrhove savremene literature u apsolut-
nom znatenju te reéi.

Romansijersko stvaralastvo Amnais Nin ispu-
njava, razarajuéi je, stihiju arhiZenskosti. Ali
nije to stihija u smislu nekadaSnje, proslo-
vekovne gpecifike, kada je filtar Zenske oset-
ljivosti profinjavao, blaZio, dakle pomuéivao
konture i glagao izbofine predstavljenoga
sveta, Anais Nin prodire u tu Zenskost, koja
je stihija' njenog stvaralagtva, kao varvarin
s'moZem 1 zubima, besni po njoj i, razarajuci
je sa straSéu poznavanja, Zeli da prodre do
njene nage istine. Apsolutizuje Zenskost, ali
je ne Stedi. Nije apologet, ve¢ podsmevac.
To je advocatus diwboli na oltar dignute ado-
racije vecne Zenstvenosti. Ljubav, seks, ero-
tika — tu su prvi put u knjiZevnosti poka-
zani sa njihove nepoznate strane, izufavane,
ali neisondirane, prikazivane verovatno, ali
neprave. Ko sam gja buduéi da sam Zena?
Takvo pitanje pre Anais Nin Zena u knji-
zevnosti nije postavljala.

Da ne padam mozda u preterivanje pod su-
gestijom horoskopa Henrija Milera? Ta vet
je Knjeginja de Klev gospode de Lafajet son-
daza Zenskosti. VirdZinija Vulf, Kefrin Mens-
fild, Zofja Nalkovska, — obnaZavale su ispi-
ranje Zenskih psiha, ambicija, teZnji. Sva-
kako. Ali sve te ljubavi i ljubavne patnje.
pokazivane od strame #ena, radale su se,
razvijale i gasile se u senci muskog mita.

ene su volele ili bile voljene, odlazile ili bile
napustane, patile ili se nadale, uvek zbog
muskarca. Mit mufkarca poprimao je razne
vidove, ali je uvek gospodario nad svetom
ZYena i taj svet pritiskao, kako nostalgiénom
neprisutnodéu tako i muZja¥kom brutalnoscéu.

U savremenoj knjiZzevnosti Zena se bori s
tim mitom. Pojavljuje se odvaznost bestidno-
sti, pojavljuje se Zenka, ravnopravna muZja-
kova partnerka. Koletino stvaranje wvedéito]
Zenstvenosti dodaje draZ razuzdanosti. Kolet
svojim stvaranjem ne pita ko sam ja buduéi
da sam Zena, nego se di¢i fizioloSkom bestid-
,no$éu kao paunovim repom, kao da govori:
takva sam, brutalnoSéu i cinizmom ne ustu-
pam pred vama, muskarcima, ja sam ravno-
pravan partner u Iljubavnoj igri. Simon de
Bovuar u Drugom polu probija, jedno za
drugim, dno iskrenosti, otkrivajuéi izvore Zen-
skih kompleksa i ustru¢avanja. Pokazuje izvor
hladne Zene. Ali i tu se mit mu$karca ne
gasi, On — svojim egoizmom, nesprefnoscu,
nezeljom da Zenu upozna ili nemoguénoScu
da 5 mjom saoseéa — ubija u njoj i sposob-
nost i Zelju za Ijubavlju. Autorka Mandarina
uvodi u knjiZevnost erotsku javnost kao op-
tuzbu protiv muskarca. Violet Ledik, autorka
slavne Kopilade (La Bdstarde), daje toj op-
tuzbi razmer skandala. Ali, ak i te najotvo-
renije Zenske svesti jo§ uvek su poraZene mi-
tom muskarca, Kao da ih okruzuje neprobojni
zid, iza kojeg se, kao u Lorkinom Domu Ber-
narda  Albe, razleze fascinantno rzanje
Zdrepca.

Upravo zato stvarala§ivo Anais Nin zadiv-
ljuje ZenstvenoStu, ZenstvenoSéu dignutom na
n-ti stepen, koja postiZe nezasitnost i agresiv-
nost, nesretane dosad u knjiZevnosti. Anais
Nin se viSe ne rve s mitom mus$karca. Au-
torka Unutra$njih graodova pridavljuje taj
mit, porazava ga — mitom Zene, Tu upravo
Zena dobija lik Don Zuana, vetitog zavodnika
koji se bori sa svojom prekomernoSéu oseca-
nja, sa svojom mesposobnoSéu za ljubav, sa
svojom nadmenom potrebom posedovanja i
patnjom zbog neutoljenja gladi. MuSkarac je
sveden na ulogu oruda koje zadaje bol, tupi
bol slepe sudbine. Zena iz romana Anais Nin
pati ne kao Zrtva, nego kao dZelat posustao
od zadavanja bola, izmucen sveSéu o zlu koje
stvara.

Ko sam ja buduéi da sam Zena? To pitanje,
nepostavljeno neposredno, ¢ak i neformuli-
sano, probija se kroz sve stranice njenog cik-
lusa romana. Anais Nin se ne zadovoljava
spoljnim oznakama. Ni seksu, ni erotici ne
daje atraktivnu prezenciju. U ovom delu —
to je takode zadivljujute — nema fiziologije.
Citalac Kolete, Simone do Bovuar ili Violete
Ledik bi¢e razoCaran, jer u knjigama Anais
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Nin neée naéi niSta od tih stvari. A erotizam
ipak raspinje to stvaralaStvo koje puca u
kompozicijskim Savovima od prekomernosti
dozivljaja. Junakinje ciklusa romana Anais
Nin #ive samo pozudom, poZudom posedova-
nja, pofudom traZenja, poZzudom da se izgube
u uZivanju. Ali kad se to uZivanje pojavi, bol
nezasiéenosti je wveéi od srete dozivljaja.
Autorka Unutra¥njih gradova vude svoje ju-
nakinje po garsonjerama i hotelskim sobi-
cama, terajuéi ih da preZivljavaju ljubav
kao neprestani razdor, kao glad sebe, koju je
nemogude utoliti. Da, ba§ glad sebe. Jer one
imaju sve u sebi. Nezasi¢enost, nesposobnost
za ljubav, preobilje pozude, sve. Kako je
smesna i sitnitava nadmenost ili radost zbog
posedovanja mugkarca u otima tih Zena ras-
trzanih iluzijama, a istovremeno &ibanih sa-
mosaznanjem, vidovito irezvenih, poput na-
kaza osetljivosti. I te nakaze su kadre da
samo jedno preZivljavaju nepogresivo: patnju.
Stihija Zenskosti, pokazana u stvaralastvu
Anais Nin, u neprestanom je pokretu, vre-
nju, sudarima. Ni oseéanja, ni karakteri se ne
razvijaju, nemaju ni svoga apogeja, ni svoga
perigeja, kovitlaju se, spletene unutrasnje.
Anais Nin zna samo za jedno stanje sveta,
li¢nosti, psihe: za pokret. Kako u opisu Zen-
ske odeée, tako i u analizi psihitkog stanja,
autorka Unutrad$njih gradove sve, fega se
perom dotakne, stavlja u vibraciju. Veé sam
njen stil nameée dinamitnost svakoj pojavi.
,Bila je uragan crvenila, Zutila, narandZas-
tog i zelenila, koji su istovremeno sipali iza-
zove. Crvenilo je uniStavalo narandzastu boju,
zelenilo i plavetnilo likvidirali su karmin-
erveno. Veternja haljina je dovodila do besa
¥aket-kostime, sportski mantil se boksovao
s Cipkom, cipele su proklinjale tirkiznu na-
yukvicu. A ako bi ponekad odlutila da stavi
na glavu Zedir Sirokog oboda, on se ljuljao
kao jedrenjak na uzburkanom moru.”
,Sabina je bila malik na vatrogasna kola
koja alarmnom sirenom §ire strah na grad-
skim ulicama. Bila je obufena u crvenilo i
srebro. Spoj dretavog crvenila i srebrnog
sivila bio je razdiruéi kao paroksizam. Kad
Zovek vidi Sabinu prvi put, telko bi mu bilo
da ne pomisli kako gleda na poZar. I%la je u
svojoj crvenoj haljini, ostavljajuéi iza sebe
grmljavinu alarmmnih sirena i, ne zna$ kagla,
naglo je prebacivala preko prostora nevid-
ljiive lestve pesniku koji spava u svakom
Jjudskom stvorenju, kao da mu govori: penji
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se! Ali lestve, nalik na lestve barona Min-
hauzena, nisu vodile u nebo. Sabinine lestve
su vodile u vatru.”

»ove je u njoj bilo himera, nezavrSen san,
suprotnosti, fantastike i mneoCekivanih
protivrecnosti. Pri¢ala je o sceni silovanja ili
je govorila o narkoticima koje je upotrebila
da bi spasla svoje prijatelje, a zatim, kao da
je sve te stvari napisala na skolskoj tabli,
jednostavno je.uzimala spuzvu i sve brisala,
ukazujuéi na to da se ceo taj dogadaj desio
mozda nekome drugom ili da ga je negde pro-
gitala ili éula u nekoj kavani. I pot€injala bi,
kao da se niSta nije dogodilo, drugu pri¢u.
Tek &to bi mabacila lice i konturu, tako da ih
je bilo moguée nazreti, a weé¢ drugo lice ili
pojava prelazi preko onih predasSnjih, kao u
snu, i kada ve¢ izgleda da je u pitanju Zena,
jasno se zapaZza muSkarac, a kada se stariji
muskarac pribliZava toj Zeni, pretvara se u
devojku, devojka postaje slitna deéaku koji
je bio njena prva ljubav, a defak postaje
gomila ljudi koji su ga nekad ponizavali...
Isto je tako nemoguce bilo zamisliti koga je
volela, koga je izdavala, ili napustala, kao i
s kim je zivela, za koga se udala, koga je ob-
manula ili naprosto zaboravila.”

Ove probe stila pokazuju i kvalitet i rang
njenog dela. Anais Nin u nekoliko poteza
pera, kao potezima ki¢ice, daje plastiénu
sliku ulice, ljudskog lika ili dozivljaja. Nije
to mo#da slika, nego njen esencijalni odraz.
Anais Nin se, uostalom, ne bavi predmetom
g celokupnom njegovom situacijskom ili ka-
rakteroloSkom sloZenoséu, nego ide pravo u
su$tinu stvari. Seks i erotiku sondira u du-
binu, zacbilazeéi povrsni sloj fiziologije. Isto
tako postupa u drugim oblastima. Anegdota
je se me tite. Kao da anegdota romana kao
radnja nije vredna da bi se njome bavilo.
U velikom skra¢enju obeleZava je sa nekoliko
retenica, da bi potom uporno produbljivala
giste konsekvencije. ,,Cinjenice nemaju ni-
kakvog znadaja. Raduna se samo ljudsko biée,
egzistencija kao takva” Ta suStina koja se
raduna — uvek je Zena. Lilijana, Sabina, He-

‘lena, DZuna, junakinje Unutra$njih gradovo

— samo su jedna Zena. Razlikuju ih samo
situacije u kojima se nadu. Najpotpunije su

‘ zacrtane Lilijana i Sabina. One su iskazivaoci
'spisateljid¢inog pogleda na svet. Obe su opte-

reéene kuéom, porodicom, optereéene, jer biti
potpuna Zena, znati biti Zena slobodna. Lili-

jana je jaka, ide za glasom svoje nezasite-
nosti bez moralnih skrupula, preseca nit koja
je vezuje s prosloséu, decom, muzem, kucom,
ona je apsolutni gospodar same sebe. Da li
je to sustinski? Ko’ je ona uopste? Iduéi od
dozivljaja do dozivljaja, trazi muSkarca kojim
bi mogla da ovlada. Zeli vladalatku ljubav.
Tako joj se &ini. Ali oni slabi, koje na svom
putu srece, samo su pokorna oruda. Ona Zeli
otpor. Zeli nekog s 'kim bi mogla da se
ogleda, ko bi svojim otporom oslobodio iz nje
energiju koja preobrazava mjen Zivot. Kad
najzad sretne DZeja, talentovanog  slikara,
fantastu i egoistu, €ini joj ‘se da’ je sreéna.
Sre¢na je zbog borbe koju mora s njim da
vodi za njega. DZejev otpor budi u njoj ose-
¢anja kakva nije poznavala, tvrdoglav strah,
ljubomoru, nesigurnost, strah od-svoje sopst-

.vene samoce. Znati — ljubav. I ta ljubav za

kojom je zudela, ta sre¢a posedovanja i ugro-
zenosti — jeste sreéa patnje. Vladalatka,
nepopustljiva arhiZenskost sanja o muSkarcu
kao o predvodniku, o muskarcu jatem od
nje, sanja, dakle, o vlastitom porazu. I Lili-
janina tragedija je upravo u tome, $to ovaj
poraz ne moze da podnese. Nema nacina da
se li§i arhiZenskosti. Tek kad napusti Dzeja.
u Meksiku, u mekom fantastiénom gradu Gol-
konda, msred egzotitne, bujne prirode, steéi
&e ponovo ravnoteZu nagona i ugledate se u
istinskom svetlu. Odbaciée mit snage i slo-
bode, oslobodi¢e se prekomerne - Zenskosti.
Vrati¢e se muZu i deci slobodna, slobodna
drugatije no §to je Zelela, oslobodena same
sebe. :

Sabina je Don Zuan wpleten u nezasi¢enost.
Ide od avanture do avanture, s hladnom, pro-
ratunatom straséu igraéa, koji zna sistem do-
bijanja. Svaki muskarac mora da jbude Zrtva.
Ona meora da pobedi uvek. Ali, svako isku-
stvo je uvek neostvarenje. Svaka eksplozija
erotizma — obmana. Zasto? Zasto ne nailazi
na ono $to trazi — na ljubav? Dok najzad
ne ¢uje onu istinu, koja je njena istina. ,,Ko
u ljubavnoj igri misli samo na fo kako da
dobije, odista jo$ nije woleo.” Sabina se dvoji,
troji, mnozi. Hoée umnozavanjem sebe da
umnoZi svoje izglede. Ali gubi samo unutras-
nju kompaktnost i jedinstvo. Uvida da ,po-
stoji mnostvo Sabina koje leZe, opuStene, ras-
¢lanjene, dzlomljene i raskidane na sve stra-
ne”’, Sanja o izgubljenom jedinstvu, o ver-
nosti prema samoj sebi. Muzu se vraca posle
svake avanture da bi se preporodila i priku-
pila snagu za dalja vucaranja. Kupa se u
osetanju krivice. Anais Nin uvodi u. jedan
od romana A Spy in the House of Love —
Hopijun u kuéi ljubavi” lik izgraden iz psi-
hoanalititke simbolike: Carobnjaka lazi koji
se pojavljuje na olajni poziv Sabine razdvo-
jene na dve sebe: ,Jedna polovina poziva u
pomo¢, druga polovina nagomilava prepreke
da pomoé ne bi stigla”. Njena arhiZenskost
umiriée se tek snom o sopstvenoj vernosti,
snom o tome da najzad pripada jednome.
»Ali vernost je moguéna iskljuéivo u stal-
nosti jednog osetanja, koje bi narastalo po-
stizuéi svoj vrhunac u zanosu koji bi se mo-
gao uporediti s vrhovima umetnosti ili reli-
gije” Sabina je umetnica. Ima, dakle, Sansu
da nade zadovoljenje u umetnosti.

Arhizenskost je drama Zene. Anais Nin
ukazuje samo na jedan spas: na umetnost.
Sabina je umetnica, Lilijana pijanistkinja.
Obe su povlaféene. Muzika kojoj spisateljica
posveéuje najlepSe stranice svojih = knjiga,
utidaée ih.

Trazeéi analogiju za stvarala§tvo Anais
Nin, mozemo je naéi — na ¢elu kontrasta —
u delu spisatelji¢inog prijatelja Henrija Mi-
lera. Autor Pleksusa, Rakove povratnice i
Jarfeve povratnice je, kao Sto je poznato,
najkrajnji savremeni mitoman muskosti. Pro-
blem seksa opfinio je Anais Nin jo§ u delu
D. H. Lorensa, autora Ljubavnika Ledi Ce-
terli. Kad joj je bilo &etrnaest godina, Anais
Nin je posvetila esej stvarala§tvu ovoga pisca.
Prijatelistvo s Henrijem Milerom vrodub-
ljuie nienu fasciniranost seksom. To nadah-
nuée dalo je ipak vrlo samostalan plod. Delo
Anais Nin, kako po svojoj problematici tako
i po stilskim vrednostima, jedno je od istak-
nutih dela savremene knjiZevnosti.
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