prozi, a polovinu pjesme u slo-
bodnom stihu, te je odigledno
da je Radanovi¢ radikalno pro-
tiv zv. matemati¢kog ritma,
.protiv 'tradicionalne stroge ver-
sifikacije i poetske forme, protiv
rime, a za spontanitet slobodnog
stiha i nidim ograni¢enog slo-
bodnog |pjesnickog oblika,. kao
i za lkontekstualan i psiholoSki
ritam. Poetski fragmenti Rada-
noviéeve proze podjednako su
umjeltnidkog intenziteta i suges-
tevniog dejstva, Sto je i pniro-
dno, jer poticu iz istog oV-
nog 1 dskustvenog ishodista.
Tudina ‘je zbirka pjesama
tematiziranog sadrzaja. Naslovi
pjesmama — Odron, Vuk, Pop-
lava,
— jlustriraju Radanovicevo te-
matsko usresredenje 1 ukazuju
na opsti unutrasnji duh njegove
poezije. Sjenovita je i1 zatamnje-
na slika njegovog poetskog svi-
jeta. Dominiraju vizije mradnih,
prijete¢ih pojava. I u cjelini, 1
u pojedinostima, to je slika ¢o-
vieku otudenog wsvijeta. Siri se
stid 1 zebnja steze dovjekove srce.
Ta slika svijeta doviekove trpnje
gradena je, ¢ini mi se, odbirom
leksike i mfjenim intonacionim
markiranjem. Posebno akcento-
vanim ¢ine mji se gradivne ri-
je¢i takve ojeline, kao $to su:
zlotvor, gomnid, crvotoda, kosto-
lom, . .. mdarci, uboijci, oZiljci,. ..
vapaji, grcaji, jecajl, leleci,...
sivilo, Zalost, tegobe, gladi, tuga,
stradanje, mebnja, samoca, mevri-
jeme, beskralj, bestrag, bezdan,
susa, mecava, olujina, mesreca,
starost, umiranje, ... studno, be-
zjeko, sablasno,... zamka, po-
mor, ... ‘zgarifte, ruine,... palje-
vine, boledtine, pohare, pokolji,
. kuga, smrt,... tugovati, one-
modcati, posrtati, stariti, mrijeti,
i na primjer, ili sintagme:
corne KkiSe, duboki snjegovi, nes-
nosne ‘'studeni, paklene vrudine,
sur pejzaz, gladne ptice, zemlja
jalovica, prazne kolijevke, neka-
dasnji prijatelji, vatre Sto se ga-
se, bivéi domovi, kodtac meizvie-
sni, ... KoStac neizviesni, upra-
vo, sinonimna je sintagma svi-
jeta simbolicno videnje kao tu-
dina u kojoi se zatekao Zovijelk,
blivajudi izlozen brojnim tegoba-
ma i meprijateljstvima, od mepo-
Stednih elementarnih nepogoda
do svega drugog, pa i krugog
covijeka, §to se ustremljuje na
njegovu krhkiu Hudsku egzisten-
ciju. U tom neprestanom suko-
bu, u Zivljenju koje mnije mista

dmugo do dovijekovo trpno sta-’

nje, gubitak je mjera tih nerav-
nopravrnih odnosa. Neporeciv i
konatan u suwocdenju sa smréi.
U tako videnom swijetu strah
i nevolja bivaju 41 jedinice za
vrijeme, a u mnogim pjesma-
ma, pak, izri¢e se snaZno, 0a i
pani¢no, osjecanie prolaznosti.
Cjelokupna Radanoviceva po-
ezija, prije svega, fiksira dra-
mu Zivljenja. U takvoj ¢ovieko-
voj situaciji on shvata i »za-
ludnost pjesmes, ali me pristaje
do kraja ma »lirski rezignaciju«
i apsolutno klomude. I u kniizi
Tudina dogada se ono $to bi Al
ber Kami nazvao »podudarnost
filososije negacije i pozitivnog
morala«. Mozaik mornih Rada-
novidevih slika kontrapunkitiran
je magovije§tenom svijetu covie-
kovih Zelja. T u tom svijetu on
nalazi, mo#da ne$to starinsko,
povjerenje u rije¢ i u poeziju,
u stvaralaStvo kao nadomjestu

Osvajaci, Zla godina itd..

i, posljednjom pjesmom u knjizi,
nagovijeStava mogucnost druge
neke pjesme, satinjene od »szvon-
kog glasa i svjetlosti, 's prolje-
¢em neprekidnime, u kojoj bi
nas neprestano gnijale davne lju-
bavi, ali me prekoradujudi évrsto
sazdano shvatanje apsurdnosti
kao pajma nadredenog poeziji
knjige Tudina.

Metafora tudine, meprihvat-
ljive povijesne i savremene si-
tuacije Covjeka — paralelizam
dovijekove izloZenosti zlu i nepre-
stane gtrepnje pred niim, nat-
krivljuje tamnom sjenkom Ra-
danoviéevu poeziiu. To 'je poezi-
ja usuda. Dosudenog i pristan-
ka na sudbinu i tnpnju. Ona
konstatira pojave i stanja, i opi-
suje ih. Konstatacijom on us-
postavlja i izri¢e svoi odnos.
Alli, taj opis je, merijetko, s ob-
zirom na vaZnost predmeta, su-
vige detaljisticki i hladnokrvan.
Kao da je poetski eros ukro-
éen intelektualnim distancira-
njem i usredsredenjem ma zanat-
gk filigransku fzradbu. Zivotnd
damari i1 kolanje vrele krvi, po-
nekad, osjetni su samo posred-
stvom patosa koji $ire okolo se-
be aure izabranih rijedi i dza-
branih motiva, temperirane po
sebi, ali i samo za sebe.

Koherentnosti zbirke dopri-
nose srodni, jednakovrijedni mo-
tivi i viedto ostvarena zajednic-
ka atmosfera, kao i istovietan
tonalitet skladnih i &isto izve-
denih pjesama. Medutim, ta jed-
notonalnost mogla bi biti, isto-
vremeno, i nijena mana, jer je
na rubu da ovu poeziiu uéini po-
ne§to monotonom. Doisliednost
Radanovi¢eva nadina gradenia
piesme, takoder, mogla bi se
whvatiti i lkao shematizam izved-
be zadate *eme i protiScavane,
destilirane Irterarne alegorije.

No, Radanoviceva poezija Je,
za mene. priie svega situaciona
poezija. Poezija koja se bavi bi-
tnim stanjima Govieka. Ona, pre-
dmetom svog bavljenja, a mo-
sredstvom besprijgkorme iezicke
artikuliranositi, djeluie katarzié-
no — oslobodajuce. U tome vi-
idim nienu i ljudsku i umjetnie-
fku wrijednost.

Radovalo bi me kada bih u
Radanovidevoj poeziji nailazio i
na pobudu protiv stanja Covje-
kove trpnje, ali, 4o bi _m}aéﬂo,
umjesto imanentnog knjiZevno-
“kritidkog pristupa ovoj poerijl,
postavljati joj zahtjeve li¢nog
ukusa i sopstvenog odnosa pre-
ma literaturi i Zivotu.

U MEDUVREMENU

MIROLJUB TODOROVIC

SIGNALISTICKE INTERVEN-
CLJE OSTOJE KISICA

»Motivi iz knjjizevne istomije«
su  istrgnuti  delovi mamubskih
dnevnika koje Ostoja Kiisié vodi
ve¢ gkoro dve decenije, pommo
ispisujuéi, kolaZirajuéi, bojedi i
iscrtavajuci razudene tokove jed-
nog prozivljenog vremena, podev
od knjizevmih, pa preko politi¢-
Kkih, naudnih, modnih do onih
kulinarskih, porodi¢nih i sasvim
intimnih. Te tokove, te znake
vremena beleZio je Kisié¢ jezi-
kom 1 slikom.

»Motivi« su, dakle, deo raz-
granate duhovne igre koja ni-
je-mogla m odredenom trenutku
da se zadrs samo na verbal-
nom jzrazu, veé je zatraZila po-
mo¢ i u likovmom mediju. Vi-
zuelno je ovde u &vrstom sklo-
pu misaonih tokova kojima se
pokusava definisati jedan period
knjiZzevnosti- ili neka knjiZevna
lidnost. Defimicija nije jednos-
merna i uocljive su varijacije
znacenja, posebno u onim delo-
vima gde je ostvaren gotovo ne-
primetan prelaz od verbalnog ka
vizuslnom.

Metodu kojom se Kisié sluzi

‘u vizuelizaciji svojih eseja naz-

vali bismo signalistidkom inter-
vencijom. IntervemiSe se, nafjées-
ce, grafitkim, slikarskim sred-
stvima: linija, boja, po osnovi
koja moZe biti kako verbalna
(jezitka): tekst, tako i vizuelna:
fotografija, ortez. Krajnji rezul-
tat ovog sloZenog rada su poli-
fioniéni, hibridni »tekstovi« u ko-
jima se vizuelni govor Ostoje
Kiisida ispoljava, najpre kao hu-
morna, ponegde i oStra satiri¢na,
a gotovo uvek kao amtitradicio-
nalistidka krititka informacija.

KAKO UHVATITI SADASNIICU

(Dvadeset Cetvrti Festival jugo-
slovenskog igranog filma)

Pise: Svetislav Jovanov

Dvadeset cetvrti festival ju-
gosloveniskog igranog filma u Pu-
{i ukazao jé na nove, ali 1 oce-
kivane ¢inioce opSte situacije m
domaco] kinematografiskoj pro-
dukciji koju sam, u jednom ra-
nijem telkstu, okarakterisao kao
sprivid kontinuiteta i komtinui-
tet privida«. Ovogodi$nja festi-
valski orijentisana produkcija
uoblidila je, kao najsimptomatic-
niji kontinuitet privida, naglade-
no prisustvo filmova «sa savre-
menom temome« (jedananest os-
ltvarenja, od ukupno osamnaest).
Medutim, ova brojcana prevlast
nema znacajnije kreativno polkri-
ée: arstitidki dometi vecine re-
ditelja koji su pokusali da ko-
municiraju  sa savremenom
stvarno$éu (i, posredstvom mje-
ne interpretacije, s gledaoccem),
otkrivaju kvantitativou prirodu
ove usmerenosti i zastra$ujuéu
uskost 1 konvencionalnost iska-
zanog kritidkog angazmana. Ka-
da se otme dodaju i komstataci-
je o ¢esto skoro patolodkoj
wjpornosti u koriséenju davno is-
tro$enih wizuelno-ritmidkih kine-
matografiskih figura, kao i dra-
maturékih obrazaca koji veé pri-
jpadaju trezorima kinoteka, slika
zbivanja na Puli 77 je potpuna.
Detaljnija analiza filmova koji
teZe lda komuniciraju sa savre-
menod¢u, kao i analiza filmova
drugatije  tematslkoproblemske
orfijemtacije, zajedno s uspostav-
ljanjem medusobnog zajednitkog
kreativnog prostora, idoprinece
jpreciznijem uobli¢avanju zaklju-
¢aka o istinskim i perifernim
lkirizama, wrednostima, retoridi,
Yanrovima i angaimanu, kao i
sagledavanju problema %oji se
na ovom tlu pojavljuju tokom
procesa realizacije ostvarenja ki-
nematografiskog medija.

PLIVACKI MARATON BEZ
OILJA

Zaokuplijeni imperativom ak-
tuelnog angazmana po 'svaku ce-
nu, domadi sineasti su cesto
Zrtvovali zamaltlijsku sigurnost u
intenpretaciji izvesnog »uZeg po-
zorja Tadnje«, da bi se bezuspes-
no otisnuli ma néizvesnu pudinu
kombinacija vige aktulnih drus-
fvenih problema, kombinacija
koje su, najle$ée neopravdano,
ukljutivale parcijalnu primenu
nekolikih nespojivih Zanrowvskih
gtouktura i postupaka. Jedan od
najnovijih primera ovalkvih »pre-
vrelih« ambicija predstavija i
film Ispravi se, Delfina redite-
lja Aleksandra  Puréinova. Te-
matska ravan Puréinovljenog fil-
ma ije u tolikoj meri heteroge-
na da bi joj minimum &komu-
nikacije s gledaocem wrlo ‘tesko
omoguéio i daleko koherentniji

_scenaristidko-reditejski postupak

od onog koji je primenjen.

toj ravni egzistiraju, poniStava-
juéi fjedna drugog delotvornost,
teme manipulacije tremera s
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