prozi, a polovinu pjesme u slo-
bodnom stihu, te je odigledno
da je Radanovi¢ radikalno pro-
tiv zv. matemati¢kog ritma,
.protiv 'tradicionalne stroge ver-
sifikacije i poetske forme, protiv
rime, a za spontanitet slobodnog
stiha i nidim ograni¢enog slo-
bodnog |pjesnickog oblika,. kao
i za lkontekstualan i psiholoSki
ritam. Poetski fragmenti Rada-
noviéeve proze podjednako su
umjeltnidkog intenziteta i suges-
tevniog dejstva, Sto je i pniro-
dno, jer poticu iz istog oV-
nog 1 dskustvenog ishodista.
Tudina ‘je zbirka pjesama
tematiziranog sadrzaja. Naslovi
pjesmama — Odron, Vuk, Pop-
lava,
— jlustriraju Radanovicevo te-
matsko usresredenje 1 ukazuju
na opsti unutrasnji duh njegove
poezije. Sjenovita je i1 zatamnje-
na slika njegovog poetskog svi-
jeta. Dominiraju vizije mradnih,
prijete¢ih pojava. I u cjelini, 1
u pojedinostima, to je slika ¢o-
vieku otudenog wsvijeta. Siri se
stid 1 zebnja steze dovjekove srce.
Ta slika svijeta doviekove trpnje
gradena je, ¢ini mi se, odbirom
leksike i mfjenim intonacionim
markiranjem. Posebno akcento-
vanim ¢ine mji se gradivne ri-
je¢i takve ojeline, kao $to su:
zlotvor, gomnid, crvotoda, kosto-
lom, . .. mdarci, uboijci, oZiljci,. ..
vapaji, grcaji, jecajl, leleci,...
sivilo, Zalost, tegobe, gladi, tuga,
stradanje, mebnja, samoca, mevri-
jeme, beskralj, bestrag, bezdan,
susa, mecava, olujina, mesreca,
starost, umiranje, ... studno, be-
zjeko, sablasno,... zamka, po-
mor, ... ‘zgarifte, ruine,... palje-
vine, boledtine, pohare, pokolji,
. kuga, smrt,... tugovati, one-
modcati, posrtati, stariti, mrijeti,
i na primjer, ili sintagme:
corne KkiSe, duboki snjegovi, nes-
nosne ‘'studeni, paklene vrudine,
sur pejzaz, gladne ptice, zemlja
jalovica, prazne kolijevke, neka-
dasnji prijatelji, vatre Sto se ga-
se, bivéi domovi, kodtac meizvie-
sni, ... KoStac neizviesni, upra-
vo, sinonimna je sintagma svi-
jeta simbolicno videnje kao tu-
dina u kojoi se zatekao Zovijelk,
blivajudi izlozen brojnim tegoba-
ma i meprijateljstvima, od mepo-
Stednih elementarnih nepogoda
do svega drugog, pa i krugog
covijeka, §to se ustremljuje na
njegovu krhkiu Hudsku egzisten-
ciju. U tom neprestanom suko-
bu, u Zivljenju koje mnije mista

dmugo do dovijekovo trpno sta-’

nje, gubitak je mjera tih nerav-
nopravrnih odnosa. Neporeciv i
konatan u suwocdenju sa smréi.
U tako videnom swijetu strah
i nevolja bivaju 41 jedinice za
vrijeme, a u mnogim pjesma-
ma, pak, izri¢e se snaZno, 0a i
pani¢no, osjecanie prolaznosti.
Cjelokupna Radanoviceva po-
ezija, prije svega, fiksira dra-
mu Zivljenja. U takvoj ¢ovieko-
voj situaciji on shvata i »za-
ludnost pjesmes, ali me pristaje
do kraja ma »lirski rezignaciju«
i apsolutno klomude. I u kniizi
Tudina dogada se ono $to bi Al
ber Kami nazvao »podudarnost
filososije negacije i pozitivnog
morala«. Mozaik mornih Rada-
novidevih slika kontrapunkitiran
je magovije§tenom svijetu covie-
kovih Zelja. T u tom svijetu on
nalazi, mo#da ne$to starinsko,
povjerenje u rije¢ i u poeziju,
u stvaralaStvo kao nadomjestu

Osvajaci, Zla godina itd..

i, posljednjom pjesmom u knjizi,
nagovijeStava mogucnost druge
neke pjesme, satinjene od »szvon-
kog glasa i svjetlosti, 's prolje-
¢em neprekidnime, u kojoj bi
nas neprestano gnijale davne lju-
bavi, ali me prekoradujudi évrsto
sazdano shvatanje apsurdnosti
kao pajma nadredenog poeziji
knjige Tudina.

Metafora tudine, meprihvat-
ljive povijesne i savremene si-
tuacije Covjeka — paralelizam
dovijekove izloZenosti zlu i nepre-
stane gtrepnje pred niim, nat-
krivljuje tamnom sjenkom Ra-
danoviéevu poeziiu. To 'je poezi-
ja usuda. Dosudenog i pristan-
ka na sudbinu i tnpnju. Ona
konstatira pojave i stanja, i opi-
suje ih. Konstatacijom on us-
postavlja i izri¢e svoi odnos.
Alli, taj opis je, merijetko, s ob-
zirom na vaZnost predmeta, su-
vige detaljisticki i hladnokrvan.
Kao da je poetski eros ukro-
éen intelektualnim distancira-
njem i usredsredenjem ma zanat-
gk filigransku fzradbu. Zivotnd
damari i1 kolanje vrele krvi, po-
nekad, osjetni su samo posred-
stvom patosa koji $ire okolo se-
be aure izabranih rijedi i dza-
branih motiva, temperirane po
sebi, ali i samo za sebe.

Koherentnosti zbirke dopri-
nose srodni, jednakovrijedni mo-
tivi i viedto ostvarena zajednic-
ka atmosfera, kao i istovietan
tonalitet skladnih i &isto izve-
denih pjesama. Medutim, ta jed-
notonalnost mogla bi biti, isto-
vremeno, i nijena mana, jer je
na rubu da ovu poeziiu uéini po-
ne§to monotonom. Doisliednost
Radanovi¢eva nadina gradenia
piesme, takoder, mogla bi se
whvatiti i lkao shematizam izved-
be zadate *eme i protiScavane,
destilirane Irterarne alegorije.

No, Radanoviceva poezija Je,
za mene. priie svega situaciona
poezija. Poezija koja se bavi bi-
tnim stanjima Govieka. Ona, pre-
dmetom svog bavljenja, a mo-
sredstvom besprijgkorme iezicke
artikuliranositi, djeluie katarzié-
no — oslobodajuce. U tome vi-
idim nienu i ljudsku i umjetnie-
fku wrijednost.

Radovalo bi me kada bih u
Radanovidevoj poeziji nailazio i
na pobudu protiv stanja Covje-
kove trpnje, ali, 4o bi _m}aéﬂo,
umjesto imanentnog knjiZevno-
“kritidkog pristupa ovoj poerijl,
postavljati joj zahtjeve li¢nog
ukusa i sopstvenog odnosa pre-
ma literaturi i Zivotu.

U MEDUVREMENU

MIROLJUB TODOROVIC

SIGNALISTICKE INTERVEN-
CLJE OSTOJE KISICA

»Motivi iz knjjizevne istomije«
su  istrgnuti  delovi mamubskih
dnevnika koje Ostoja Kiisié vodi
ve¢ gkoro dve decenije, pommo
ispisujuéi, kolaZirajuéi, bojedi i
iscrtavajuci razudene tokove jed-
nog prozivljenog vremena, podev
od knjizevmih, pa preko politi¢-
Kkih, naudnih, modnih do onih
kulinarskih, porodi¢nih i sasvim
intimnih. Te tokove, te znake
vremena beleZio je Kisié¢ jezi-
kom 1 slikom.

»Motivi« su, dakle, deo raz-
granate duhovne igre koja ni-
je-mogla m odredenom trenutku
da se zadrs samo na verbal-
nom jzrazu, veé je zatraZila po-
mo¢ i u likovmom mediju. Vi-
zuelno je ovde u &vrstom sklo-
pu misaonih tokova kojima se
pokusava definisati jedan period
knjiZzevnosti- ili neka knjiZevna
lidnost. Defimicija nije jednos-
merna i uocljive su varijacije
znacenja, posebno u onim delo-
vima gde je ostvaren gotovo ne-
primetan prelaz od verbalnog ka
vizuslnom.

Metodu kojom se Kisié sluzi

‘u vizuelizaciji svojih eseja naz-

vali bismo signalistidkom inter-
vencijom. IntervemiSe se, nafjées-
ce, grafitkim, slikarskim sred-
stvima: linija, boja, po osnovi
koja moZe biti kako verbalna
(jezitka): tekst, tako i vizuelna:
fotografija, ortez. Krajnji rezul-
tat ovog sloZenog rada su poli-
fioniéni, hibridni »tekstovi« u ko-
jima se vizuelni govor Ostoje
Kiisida ispoljava, najpre kao hu-
morna, ponegde i oStra satiri¢na,
a gotovo uvek kao amtitradicio-
nalistidka krititka informacija.

KAKO UHVATITI SADASNIICU

(Dvadeset Cetvrti Festival jugo-
slovenskog igranog filma)

Pise: Svetislav Jovanov

Dvadeset cetvrti festival ju-
gosloveniskog igranog filma u Pu-
{i ukazao jé na nove, ali 1 oce-
kivane ¢inioce opSte situacije m
domaco] kinematografiskoj pro-
dukciji koju sam, u jednom ra-
nijem telkstu, okarakterisao kao
sprivid kontinuiteta i komtinui-
tet privida«. Ovogodi$nja festi-
valski orijentisana produkcija
uoblidila je, kao najsimptomatic-
niji kontinuitet privida, naglade-
no prisustvo filmova «sa savre-
menom temome« (jedananest os-
ltvarenja, od ukupno osamnaest).
Medutim, ova brojcana prevlast
nema znacajnije kreativno polkri-
ée: arstitidki dometi vecine re-
ditelja koji su pokusali da ko-
municiraju  sa savremenom
stvarno$éu (i, posredstvom mje-
ne interpretacije, s gledaoccem),
otkrivaju kvantitativou prirodu
ove usmerenosti i zastra$ujuéu
uskost 1 konvencionalnost iska-
zanog kritidkog angazmana. Ka-
da se otme dodaju i komstataci-
je o ¢esto skoro patolodkoj
wjpornosti u koriséenju davno is-
tro$enih wizuelno-ritmidkih kine-
matografiskih figura, kao i dra-
maturékih obrazaca koji veé pri-
jpadaju trezorima kinoteka, slika
zbivanja na Puli 77 je potpuna.
Detaljnija analiza filmova koji
teZe lda komuniciraju sa savre-
menod¢u, kao i analiza filmova
drugatije  tematslkoproblemske
orfijemtacije, zajedno s uspostav-
ljanjem medusobnog zajednitkog
kreativnog prostora, idoprinece
jpreciznijem uobli¢avanju zaklju-
¢aka o istinskim i perifernim
lkirizama, wrednostima, retoridi,
Yanrovima i angaimanu, kao i
sagledavanju problema %oji se
na ovom tlu pojavljuju tokom
procesa realizacije ostvarenja ki-
nematografiskog medija.

PLIVACKI MARATON BEZ
OILJA

Zaokuplijeni imperativom ak-
tuelnog angazmana po 'svaku ce-
nu, domadi sineasti su cesto
Zrtvovali zamaltlijsku sigurnost u
intenpretaciji izvesnog »uZeg po-
zorja Tadnje«, da bi se bezuspes-
no otisnuli ma néizvesnu pudinu
kombinacija vige aktulnih drus-
fvenih problema, kombinacija
koje su, najle$ée neopravdano,
ukljutivale parcijalnu primenu
nekolikih nespojivih Zanrowvskih
gtouktura i postupaka. Jedan od
najnovijih primera ovalkvih »pre-
vrelih« ambicija predstavija i
film Ispravi se, Delfina redite-
lja Aleksandra  Puréinova. Te-
matska ravan Puréinovljenog fil-
ma ije u tolikoj meri heteroge-
na da bi joj minimum &komu-
nikacije s gledaocem wrlo ‘tesko
omoguéio i daleko koherentniji

_scenaristidko-reditejski postupak

od onog koji je primenjen.

toj ravni egzistiraju, poniStava-
juéi fjedna drugog delotvornost,
teme manipulacije tremera s
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vrhunskim sportistima, komer-
cijalizacija sporta i »Soubizni-
sa«, besmislenog Zivljenja novih
snobova, kolebanja isportiste iz-
medu trke za rekordima i Zelje
za ljudskim samoostvarenjem
koje ga ne otuduje od sopstve-
ne lignosti i drudtva, drame mo-
rala mlade generacije, i mmos-
tvo drugih. Tematska sredidtva
se nijednog trenutka ne uoblica-
vaju, ¢ak ni u jedinstvenu na-
rativnu struktum, upotreba teh-
nike »fledbeka« iscrpljuje se u
jednostranom i monotonom hro-
nolodkim mizanju, koje jo$¥ vise
doprinosi da se pojedine situa-
cije komstituidu %kao izolovami
fragmenti, delovi psiholo$kog fol-
kiora, a ne delovi kinematograf-
skog ostvarenja. Delfinin plvac-
ki maraton odvija se iskljucivo
u koordinatama strasljivog felj-
tonickog koketiranja s naplavi-
nama stvarnosti. Reditelj koji
‘je, uz pomo¢ Mome Kapora 1
Zivojina Pavlovica, napisao i sce-
nario, zastaje neodlucno na ras-
kridn izmedu umirujuée besmis-
lenosti kita i plakatske dosled-
nosti »pri¢e-dru$tvenog slucaja,
zavréavajuéi svoj hod ka angaz-
manu 1 univerzalnoj konfuziji
fragmenata.

VAZNESENJE INA PROTIVGRA-
DNOJ RAKETI

Dok film Aleksandra Pur-
Simova, usvajajuéi mmnoge melo-
dramske modele, ipak liSava deo
publike izvornog melodramskog
zavrietka, Matjaz KlopCic u
Udovistu Karoline Zasler u pot-
punosti ispunjava ova otekiva-
nja. Riznica aktuelnih itema nije
mmnogo manja, ali su one dale-
ko doslednije podvrgnute kon-
vencijama tipidnim za melodra-
mu: narativma mit je ‘Evr.éca, a
njent osnovu ¢ini stradanje pra-
lje-vampa 1 muZzjacki - intonira-
noj atmosferi varodice, zahvace-
ne fndustrijalizacijom. Ipak, izu-
zev ove miti i dosledne domina-
cije glavne linosti, Kzugo-llglf:,
Kilopd®i¢ me mudi nijedno ovrsce
uporiste za konotacije _Cko_]e, ne-
motivisano, nakalemljuje na zbi-
vanja 1 pojedinim sekvencama
(Kornlova udovica lkao simbol
spovratka zemlji«, Tenorov do-
lazak na wvederu i, u mnajveco]
meri, Karolinino samoubiistvo 1
skladi§tu protivgradnih ra@(eta)_.
Alli, zbivanja nemaju uporiste ni
kada se razmatraju odvojeno od
ovih komotacija: ljubavi, smrti,
epigonski ugodaji vatmg?lsmh
svecanosti, histeriéni emocional-
ni ispadi pod maskom skconflik-
tac — svi ovi postupci oblikuju
se 1 skladu s mevedtom motiva-
cijskom  koreografijom. pok
Puréinov  majéesée mmnozava
motive, Klop&i¢ i scenarista Par-
tljie su_vice skloni da _i‘h poja-
éavaju. Njihova junakinja reagu-
je magonski, agresivno, ma iviici
prskanja nerava i glasnih  Zica
— a masuprot mje egzistiraju
ambijenti prepuni likova kofji nl-
su cak ni dramaturdke funlkcije,
veé, u majboljem sluéaju, reto-
midki ukrasi. Razvojem narativ-
nog niza razotkriva se beznade?-
na_ komitnost rediteliskog kon-
cepta, ¢iji je zametak prisutan
veé m scenariji: tragedija se 0S-
tvaruje iskljuéivo kao histerija.
Kontakt sa sada$nijicom uspos-
tavijen je u vidu dvostruke de-
gradacije: realiteti savremenosti
preobrazeni su u melodramski
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dogmatizovanu Culnost, a $iri so-
cijalni  konteksti definisani su
kroz puku registraciju_detalja i
metafizidka uopstavanja. Slican
,pp:sltgmpak karalkteriSe i proslogo-
didnje ostvarenje Bodtjana Hlad-
nika Bele trave. Kao i DPurdi-
nov, Hladnik i Klopci¢ Ilutaju
kroz stilistitki haos i koncep-
tualizuju Sulni materijal u frag-
mentima, ali, za Tazliku od nje-
ga, oni od spolustvarnosti« cine
korak |ka »nadstvarnostic. Nai-
me,. kinematografska struktura
predstavlja za njih etapu mu pro-
cesu uobli¢avanja literarnih sim-
bola Cija je vrednost jo$ samo
retoridka; na tom putu, na Za-
lost, ritam filmiske slike, njena
znaCenja i angaZman, predstav-
ljaju prve i neizbeine zntve.

DOKUMENTI POD MASKOM

0d povr$nog feljtonizma do
stvaranja zakljucaka o stvarnos-
ti ma osmovu dskustava steCenih
posredstvom feljtona, mije wveli-
ko rastojanje. Njega je presao
film Ne naginfi se van reditelja
Bogdana Zizida, snimljen po sce-
nariju koji su napisali Zizi¢ i
Kruno Kvien. Kao i u svom
predhodnom filmu Kuca, Zizic
pokusava da udahne Zivot i izra-
Zajnost sintagmama koje su po
znacaju i izvornosti veé sekun-
dame: u slutaju Kuce bile su
to predodzbe i kolektivni stavo-
vi 0 privrednom kriminalu i re-
alnim tipoloSkim obrascima ko-
ji iz mjega izrastaju, a ovde su
to novinarskoditerarna i kvazi-
dokumentarna saznanja jezgra
iz Zivota »gastarbajtera« i ek-
iscesnih stanja s nmjegovog ruba.
Zmadi, autori su bili suocCeni s is-
kustvenim materijalom koji je
wveé¢ pros$ao kroz mimalo zame-
marljive mehanizme odabiranja
i intenpretacije. Ipak, u sopstve-
nom postuplku interpretacije oni

" odnosu mna

st pomenuta saznajna jezgra
razmatrali kao objektivno date
Sinjenice, dime je iskustvena po-
dloga (shvadena, dabome, kao
istorijski kontekst u znacajnoj
meri manipulisanja. Autori me
razvijaju koherentmiji scenaristi
dko-rediteljski koncept koji bi
uspostavio ravnotezu s ve¢ obav-
ljenim selekcijama; kao rezultat
nastaje miz situacijskih naznaka,
liSenih dubljeg dramskog komti-
nuiteta. Odiseja miladog Filipa u
Framkfurtu na Majni odvija se
u neprestanim oscilacijama iz-
medu stidlivog prianjanja uz po-
luprivatne detalje i kicerskih ge-
neralizacija dogadaja i licnosti.
Zizié majce$ée prezentira motiv
ili osobinu lika, da bi ih dalje
kombinovao kao dovrSene i ne-
summjive datosti, umesto da ih
prethodne dramaturdki opravda
i osposobi za Zeljenu funkcije.
Stoga vedina Filipovih dozivljaja
— bekstvo iz hotela, ispit snage
na Cikedovom igrali§tu, potraga
za Matom, sastajanje s Vericom
— u pogledu izvomosti i celovi-
tosti dramskog maboja me pre-
lazi nivo etiketa, s lakodom na-
lepljenih, ali tedko objaSnjivih.
Besmislenost takvih uop$tavanja
najjasnije se otkrivaju u Zizi-
éevom slikanju ekscesnih stanja,
a najvide u aspekiu price koja
govori o CikiSovom izrabljiva-
nju radnika koji ilegalno prela-
ze na rad u Nemacku. Ovde se
rediteljeva sklonost da jednos-
tavno reprodukuje kolektivine
predodzbe, bez -ikakvog artistic-
kog uoblicavanja i kriticke se-
lekcije, pokazuje u gotovo te-
ortjski ¢istom vidu. Cin kreacije
iscrpljuje se m odabiramju do-
vrienih elemenata zbivanja, ru-
dimentarnom suprostavljanju
nekolicine jednostavnih tipskih
obrazaca unutar njil, kao i nak-
nadnom postupku simbolizacije.
Za razliku od Purénova i Kilop-
&ida, 2izié ponekad za literarne
simbole i nalazi daleko oprav-
danije u zbivanjima i li¢nosti-
ma, medutim, uzrok tome nije
dublja, organska povezanost dva-
ju ravni, veé¢ mjihova zajednidka
podredenost postupku saznajne i
estetidke manipulacije. U tom
pogledu Ne naginji se van pred-
stavlja, zajedno s ‘filmom Alek-
sandra DPuréinova, ovogodisnii
doprinos tendendijama ki¢ — di-
zajna, koje su se ramije mani-
festovale u Paviu Pavlovicéu, Pro-
leénom vetru ili Belim travama.

§

VASPITANJE I SUDBINA

Miladi beogradski reditelj Go-
ran Markovi¢ bio je odlufan u
nameri da svoj prvi film Speci-
jalno vaspitanje oblikuje kao Zi-
votvoran dijalog sa savremenom
stvarnosdu, a ‘dq se, pri tom,
ni u kom slu¢aju ne odrekme
komuniciranja s gledaocem. Sto-
ga je i rapumljivo da vecina vrli-
na njegovog prvenca, all i ve-
dina medorecenosti, proistice iz
svojevrsnog mapona, mastalog us-
kladivanjem ovih dveju teznji. U
dosad analizirane
»angafmane«, Markovidev je da-
leko motivisaniji i sloZemdji. Pri-
¢a o sazrevanju defaka Pere
Trte u atmosferi popravnog do-
ma lifena je elemenata literar-
nog dogmatizma i tematske jed-
nostranosti. Markovi¢ me dolazi
ni m iskuSenje nagomilawvanja
motiva i tema; njegov autorski

interes za predofenu osnovnu si-
tuaciju i njene implikacije je
izvoran, likovni uglavnom ne ro-
buju tipizaciji i staticnim (sa-
mo) odredenjima. Sukobi vas-
pitada i vaspitanika, svakodme-
vna lutanja Pere i dnugova, u
mudnim pokusajima da se uspo-
stavi makar najuZa cisnova za
pomirenje sa svetom i sopstve-
nim korenima — to su elemen-
ti na osnovu kojih Markovié ob-
likuje ne samo uzi narativni niz,
ved i premise sopstvenog angai-
mana u odnosu na opStije soci-
jalne komtekste. Neolekivana za-
natlijska sigurnost u upotreb!
vizuelnih kinematografskih figu-
ra i efiktni Zanrovski izleti u
komidku ravan obezbeduju Spe-
cijalnom vaspitanju neke osnov-
ne wvrednosti uspelog »bioskop-
skog filmac. Ali, intengiviranje
dijaloga s gledaocem potiskiije
na sporedan kolosel dijalog sa
savremeno$éu i kriticki angaZ-
man. Sireéi vizuru socijalnih
konteksta, Markovi¢ zanemaruje
polaznu osnovu sopstvene dra-
matungije, tj. odustaje od name-
re 'da protivreénostima jednog
individualnog sazrevanja ulije
punu ubedljivost i aktuelnost.
Uz pomoé dosetke, naznaka ko-
njunkturnog u pojedinim moti-
vima (»seksualno saznanje«),
obezbeduje se saucestvovamje
gledalaca, ali se osnovni konflikt
nuzno rasplinjava. BreSa se po-
punjava uz pomo¢ didaktinih
razre$enja; umesto motivisanih
postupaka i replika, nova situ-
acija biva zasicena veé videnim
konvencijama, pa se i 8iri kon-
telksti «doimaju kao retoridka op-
ravdanja za komercijalno uspeo
poduhvat. Ovakvo praZnjenje
primarnog konflikta od prokia-
movanih znacenja, i madoknada
tih znadenja jparolaskim akcen-
tima, najviidljiviji su u odnosu
Pere i njegovog vaspitata (Be-
kim Fehmiu). Da zakljucim: ako
se Specijalno vaspitanje proce-
njuje kao komunikacijski poduh-
vat i munjeviti izlet u bogatstvo
svakodnevnice, kojim treba da
se »i$dupa« mekoliko svezih mo-
tiva i duhovitih replika, onda
ovaj film u pofpunosti ispunja-
va ocekivanja. Ali, ako se raz-
motre sva merealizovana, a mna-
znacena obedanja u Markovice-
vom jprvencu, postaje jasno mje-
govo »ziheragko« usmeravanje i
otkriva se jo§ wuvek prisutan
istrah od stvarnosti.

STA JE »DOSTOJNO«
KOMEDIJE

Kao “si‘m;p-tomaltﬂ('ma opozici-
ja Specijalnom vaspitanju poja-
vljuju se debitantsko ostvaremje.
Dejana Karaklajica, film Ljuba-
vuni Zivot Budimira Trajkovida.
Neposredne dramaturske impli-
kacije pmide sugeri$u autorima
(vige reditelju mego iscenaristi-
ma) raznovrsne moguénosti kri-
tidkog uobli¢avanja, ali ih omi
dosledno izbegavaju, odbijajudi
da, makar i deklarativno, uspos-
tave veze sa »Sirim pozorjem ra-
dnje«. Osnovni dramaturS$ko —
vizuelni tdkovi Karaklajicevog
filma otkrivaju komediografsiki
pristup situaciji, odnosno luta-
njima Trajkoviéa, porodici gra-
ditelja mostova. U tim lutanii-
ma meprestanc se obnavljaju i
kidaju manovo zaljubljenitki za-
nosi srednjoskolca Budimira. Po-



sledice konflikta izraslog iz ove
situacije, scenaristi i reditelj op-
redmecuju iskljucivo u komickoj
ravini koja je dosledno izolovana
od opStijih motiva i znalenja.
»Ostatku stvarnostic — eventu-
alnim  artikulacijama urbanih
protivreéja, promena unutar tra-
dicionalnog zatvorenog porodic-
nog kruga — odrice se ne samo
»ozbiljnost« i znacaj, vec i ko-
micki potencijal. Oblikovanjem
ovako uskog polja znacenja, uga-
da se primitiviim slojevima gle-
daocCeve afektivnosti i stoga je
Ljubavni Zivot Budimira Trajko-
vida blizak modelu »bioskopskog
filma« li€emog samosvesti. All
»bioskopski film« mije sinonim
za laku lkinematografisku proba-
vu komidkih i komicarskih kh-
Sea 4 upravo toliko su autori
(Karaklaji¢, a ne$to manje i sce-
narist Jeli¢) u zabludi $to se ti-
¢e proklamovanih i ostvarenih
ciljeva. Jelicev scenario je ipak
nes$to otvoreniji prema totalitetu
savremenosti nego Karaklajice-
va realizacija, ali se elementi
retori¢ko okodtavanja nalaze weé
u mnjegovoj strukturi, mnajvise
zbog niskog komumikacijskog i
izrazajnog potencijala blagog
»slenga« wu dijalozima. Ograni-
Gen, ali liSen neophodne agresiv-
nosti, taj »slenge« deluje bezoblic-
nije od nekog knjiski intonira-
nog govora. Ne susredemo se s
funkcionalnom stilizacijom kao
odlikom komediografskog pos-
tupka, veé¢ s naglaSenim varira-
njem veé upotrebljavanih figura.
I likovi Karaklajiceve price ret-
ko uspevaju da izbegnu uticaji-
ma pogudbe tradicije domace
filmske komedije: likovi Budimi-
rovog dede (Mica Tomic) i maj-
ke (Milene Dravié) majviSe su
podvrgnuti tom ocrtanom komi-
¢kom »kljuduc (dedina gluvoda
i suprotstavljanje snahi, nasu-
prot snahinoj opsednutosti »mir-
nim domome i preziru prema de-
tinjastim Zivotnim opredeljenji-
ma mudkih @lanova porodice).
Uz sve 'to, zavr$mo raskidanje
kruga putovanja i Budimirovo
ostajanje u velikom gradu, uvo-
de Karaklajicev flin u vode me-
lodramskih uslovnosti (ovog pu-
ta razre$enih jednim vidom »he-
pienda«). Tako se Lubavni Zi-
vot... izjednatava po nedorece-
mosti, konvencionalnosti 1 krea-
titnoj »cpreznosti« (da ne Kka-
zemo kukavidluku) s ostvarenji-
ma Klop¢ica, Puréinova i osta-
lih, bez obzira ma svoju mnogo
hvaljenu sveZinu i (komercijalnu
prijemcivost.

STARI NOVI PRIMERT

TIzuzev filmova o (kojima
sam idosad govorio kao o karak-
teristi¢nim pokusajima da se
idosegne komunikacija sa (auto-
rovom i gledaotevom) sadasnji-

com i mjenim bitnim preokupa-
aijama, dvadeset ¢etviti Festival
jugoslovenskog igranog filma do-
neo ‘je i niz ostvarenja koja ni-
st analiticki upotrebljiva cak ni
kao primeni rediteljske. nevedti-
ne, motivacijske konfuzije i pri-
widne kriti¢nosti. Elkstremni u-
zorci mabrojanih osobina mogu
se sresti u anegdotskoj rudimen-
tamosti i monotoniji Babidevih
Ludih dana, ali i u literannoj
adolescenciji Bestija, u Nikoli-
cdevim uzaludnim pokuSajima da
nevedto jzucenu abesedu kinema-
tografiske stilistike afirmise kao
avangardno ostvarenje. Potpuna
nesuvislast 1 neukorenjenost
Vindoljakove Medave (po scena-
riju Pere Budaka) kao da se
takmi¢i s inferiornim mnagomila-
vanjem banalnosti u Leptirovom
oblaku. Neznatno je zanimljiviji
sluc¢aj Hajke reditelja Zivojina
Pavlovica, snimljene po istoime-
nom romanu Mihaila Lalica. Pa-
vlovicev doprinos filmu o revo-
luciji iscnpljuje se u efektnim i
brojnim kandriranjima prizora
nasilnih smrti, u savrienim epi-
gonskim varijacijama na mesSo-
vitu temu Polanski-Pekinpo; svet-
kovina pucnjava garnira se pa-
rolama tkoje bi trebale da nado-
knade istinsku dinamiku 1 emo-
cionalno bogatstvo, a d&itav taj
niz kulminira u jednom od naj-
plakatskijih zavrsetaka u istori-
ji domace kinematografije (»Po-
gano doba, dvadeseti vijek«).
Posle svih aktuelnih razma-
tranja najnovije domace kinema-
tagrafisgke produkcije, postaje vi-
dljiva nekorisnost zakljucaka o
vrednostima, koji bi prenebregli
opStu situaciju u pogledu pro-
cesa stvaranja filmova u datim
domadim uslovima., Ovaj proces
je m svojim bitnim struktural-
nim odrednicama jo$ uvek dale-
ko od konceptualne, repertoar-
ske i kadrovske stabilnosti. Sta-

vife, lendencije prisutne u veci- |

ni ostvarenja na Puli 77, uka-
zuju na sve radikalnije podva-
janje izmedu savremenih zahte-
va kinematograskog medija i tu-
macenja takvih zahieva od stra-
ne domacih sineasta, kao i pod-
vojenost izmedu konfuznili »po-
etitka« pojedinih autora i jalo-
vih normativnih usmeravanja ka
interpretaciji i artikulisanju eg-
zistencijainih problema danaSnji-
ce. Iruzev izaista 'sporadicnih
»Carkanja« sa bogatstvom »pra-
xis'a« u filmovima Markovica i
Karaklaji¢a, okretanje autora
savremeno] temi deluju kao mila-
ko ispunjavanje drudtvenih oba-
veza. Da wsituacija postane jo$
konfuznija, autori se pri takvom
ispunjavanju odluéuju za koris-
‘enje prevazidenih dramaturskih
1 vizuelnih metoda, posredujudi
jo§ jednom interpretiranu stvar-
nost kalupima, u kojima se sme-
njuju suvina opreznost.i neo-
pravdane ambicije.

likovni
notes

PETAR DUZA, SLIKE,
Salon tribine mladih,
jul — avgust 77.

Pise: Milan Milic — Jagodinski

Petar Duza, predstavnik naj-
milade generacije kosovskih sli-
kara, jedan je od onih tragalad-
kih duhova, koji su meprekinu-
lom niti vezanih za svoje delo
i svoj memir. Odiglednu sliku
takvog temperamenta uocavamo
na dvadesetak, $to slikanih, §to
pastelom radenih i do crteZa
isvedenih radova.

Pravo iznenadenje predstav-
lja cinjenica da se Puza novo-
sadskoj likovnoj publici uopste,
predstavlja s viseslojno hetero-
genlim odbirom radova koji bi
ise u ‘trenutku meoprezno datog
suda mogli svrstati u dela s
cbrazom stanja menadenog puta
i beznadno zalutale umetnitke
imaginacije. Dakle, kao dela ko-
ja tako shvadena ne mogu da
istvore utisak o kompletnom iz-
gledu jedne izloZbe kakvu smo
do sada navikli da wvidamo. I
stvanno, gledamo 1i ceo taj opus
‘tako, ova prva izlo¥ba mladog
umetnika s Kosova malo ima
¢lemenata koji bi se, prelazedi
sa slike na sliku i utapajudi svo-
Jju gamu u jedinstveni sivkasto
bojeni blok, mogli prihvatiti kao
nekakva ozbiljnija, zaokruzena
i dorefena slika jednog izlagad-
kog poduhvata.

Bazirajudi isprva svoju stva-
raladku preokupacijiu na nego-

vanju figura ,a ne jpredstave de-
la, Puza bezmalo u svakom mo-
mentu i na swaki nadin nastoji
da krene od coveka kao vizuel-
mnog objekta. To neobicno izokre-
nulto, sivoizelenkasto i ‘mrkoma-
slinasto, zamagljeno i nacko ne-
hato umrljano telo, shvadenon
manje kao datost kakva jeste,
a wvise kao povod (¢ izazov umet-
nidkoj masti, doZivljava svoje
metamofroze u  pokusajima
predstavljanja kompozicijd s na-
drealnim dozivljajem. Od tih po-
cetaka koji su neSto kao prva
iskiusitva, a verovatno i Sansa da
se u tehnici formiranja raznoli-
kih valerskih 'odnosa oproba
moé gospodarenja nad belim
grundom, umetnik, takode nes-
putan figurom kao takvom, éini
se, iz neke wvelike wdaljenosti
posmatra svoj sopstveni potez
pokret ¢udesnog slikarskog ala-
ta. Tim marodito Sirokim pote-
zima ¢etke, on u maniru nemir-
nog zamaha formira na platnu
rusti¢ne naslage Zarkih tonova,
ponegde [presecenih komplemen-
tarnim, ¢ak kontrastno oboje-
mim vrednostima. Tu veé nema
traga misti¢nom fonu zelenkaste
izmaglice, a lazuran rukopis ulja
zamenjen je mnesebi¢no Sirokim
pekretom koji te#i .da se prostre
u  marginalne delove kompozi-
cije.

Pre nego $to ée se iz am-
bijenta vesele, pomalo psihode-
lidne atmosfere Celicevskog fona
intenzivnije zainteresovati za
portret, na Kkoji dosta spretno
prenosi liskustva iz prethodne
stvaraladke faze, Puza jzvestan
deo svog interesovanja prenosi
na rad tehnikom pastela. Posto
su radovi izvedeni u toj tehmici
melka vrsta spome izmedu deli-
mi¢no napustenog oblika ijzraza-
vanja i1 onog koji kruniSe maj-
novije radove miladog umetnika,
bavljenje pastelom ne bi trebalo
drukéije shvatiti nego kao sta-
nje predaha, zastoj bez stvarne
stanke, u okviru cijeg prostora
se ofekuju novi zamasi, akumu-
lira masta i uzima svez dah pu-
nim pludima.

U dtrenutku takvog raspolo-
Zenja Petar Puza nam se otkni-
va i kao majstor linija koja,
ispletena u bezbroj kudinastih
Klupcadi, omekSava postojecu
kompoziciju. Tako postajemo
svedoci mukotrpno savladanog
Stiva $to se u licénosti ovog mia-
dog umetnika koji, pored sve-
ga, u temperamentu nosi svVO-
jevrstan folklor svoga neba, pro-
metnulo od lazurne povr$ine sli-
ke u suv crtez, pristupan kao
ravinopravan element slike.

Ostavsi na powziciji mesto slo-
bodnlijeg predstavljanja portre-
ta, Petar Puza ceka neku novu
boljku i nekakav movi, memilo-
sidan tempo koji ovakvu vrstu
stvarlaca meprestano goni u ne-
ispitane prostore madte, ispunje-
ne §arenim izazovima.
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