Poezija u celokupnom stvaralastvu Miodra-
ga Pavlovi¢a ima osobit znaéaj. Pratenje nje-
govog pesnitkog razvoja u konstelaciji mo-
derne srpske poezije neophodno je, i to iz ne-
koliko razloga. Trebalo bi, naime, ispitati u
kojoj meri Miodrag Pavlovié pesnik uslov-
ljava Miodraga Pavlovita kriti¢ara, odnosno
do koje mere su te zavisnosti nerelevantne;
mnogo zahvalnije, pak, bilo bi ispitivanje ko-
liko ©etiri mjegove knjige pesama predstav-
Jjaju odreden pesniki ,pogled na svet” koji
je posluzio kao estetska platforma za Pav-
loviéeve antologitarske koncepcije. Medutim,
takve vrste ispitivanja moguée je wrsiti tek
posto se obavi niz predradnji. A ne samo 0
poeziji, veé¢ i o kritici Miodraga Pavlovi¢a
veoma je malo pisano.

Njegova prva zbirka, 87 pesama, pojavila se
1952. godine, dakle, u godinama koje se, s
pravom, nazivaju ,prevratni¢kim” u srpskoj
kulturi. U isto vreme javlja se i Vasko Popa,
i od tada ¢e se njihova imena pojavliivati
stalno jedno pored drugog, uz priliéno ba-
nalna odredenja: ,izvrdili su emocionalni
udar”. DoduSe, to atributsko dioskurstvo ne
primenjuje se sasvim dosledno, o Vasku Po-
pi se mnogo viSe govori. Nesumnjivo je Vas-
ko Popa izrazitija pesnitka figura od Mio-
draga Pavloviéa, ali koliko je njegovo pes-
nigtvo univerzalno, toliko je bez prethodnika
i nastavljada, u smpskoj kulturi ono je pri-
lidrio wamoniklo. S druge strane, Vasko Popa
je, odmah na potetku svog pevanja, postigao
jednu vrlo wvisoku kulturu emocije, jedan
vrlo visoki estetski nive, — i nikad se nije,
ni u jednoj pesmi, izgubio, nikad se nije spu-
stio ispod one razine velikih pesnika. Pesnis-
tvo Miodraga Pavloviéa nije u tolikoj meri
ujednadeno, i zato u njegovoj poeziji razvoj je
vidljiv, vidljiv je pre svega u raznovrsnosti
stilova. Svaki stil je podjednako vredan, i
teorijski obrazloZen. Pokusavali su njegove
pesme do Mieka iskoni nazvati Hirazenjem
izraza”. Takvim kritifarima, koji iznad svega
istidu evoluciju, i to priliéno mehaniki pri-
menjen princip evolucije, treba ukazati na
slojevitost izraza i znafenja poezije Miodraga
Pavloviéa. Razvoj njegovog poetskog stila, u
sustini, nije pravolinijskog karaktera, veé se
krebe u vise pravaca, — Sto u velikoj meri
izaziva sumnje u standardnu, i naoko sasvim
prihvatljivu, podelu njegovog pesni§tva na
fazu 87 pesama i Stuba secanja, medu-fazu

ili prelaznu fazu Oktava i fazu Mleka iskoni.
Ovakva podela moZe da bude opravdana,
ali samo u pogledu forme. U suitinskim, idej-
nim preokupacijama, sve pesme Miodraga
Pavloviéa imaju zajednitko misaono izvoris-
te. Shvativdi literaturu kao plod Covekove
metafizitke aktivnosti, Pavlovié je stalno na-
stojao da se njegova pesma prema odredenoj
stvari i odredenoj reéi, prema onome 5to je
sustina Soveka — prema logosu i mitosu, bit-
no odredi. Da zauzme staw, i taj stav je naj-
tefée misaono-empirijskog karaktera. Nje-
gova pesma teZi ka misli koja je Cisto isku-
stvo, egzistencija pesme odreduje se u pod-
udarnosti sa egzistencijom bi¢a u njegovom
jstorijskom aspektu. Dva pesnika koja su se
javila posle Miodraga Pavloviéa, preminuli
Branko Miljkovié i Jovan Hristié, otisla su
jo§ dalje odredujuéi pesmu prema egzisten-
ciji biéa na @isto filozofsko-iskustvenoj plat-
formi, uzimajuéi govor pesme kao autonomni
oblik tovekove spekulativne moéi, u ¢emu je
Hristié mnogo dosledniji od Miljkovica.

Prva Pavloviteva knjiga, 87 pesama, danas
mora biti posmatrana iz drukéijeg ugla. Kad
se pojavila, izazvala je viSe otpora nego ra-
zumevanja. Znatajna je me po pojedina¢nim
neobitnostima (Na smrt jedne koke), ve¢ po
tome &to je ukazala na moguénosti novih pu-
teva poezije, inauguriSuéi pesnitki govor
opredmecenih (verdinglich) duhovnih akeja
i aksioma. Takav pesni¢ki govor pre Pavlo-
viéa, to jest pre poezije 1952, koja je prirodni
izdanak nove drudtvene i duhovne situacije,
nije u sopskoj literaturi dolazio do izrazaja.
Svetlana Velmar-Jankovié pise da ,medu
nasim modernim pesnicima, od kojih su mno
gi pesnici romanti¢arske inspiracije, Miodrag
Pavlovié izgleda kao klasi¢ar”. Stvarno samo
izgleda, $to se formalnih svojstava njegove
poezije ti¢e. Motivi i poruke njegovih pesama
po svojoj sudtini romanticarskog su karakte-
ra — da tako kaZemo, kad veé upotrebljava-
mo distinkeiju klasicizam-romantizam. A ako
prihvatimo i druk&iji kvalitet distinkeije klasi-
cizam-romantizam, osloboden vezanosti za lite
rarne pravce, onaj koji je formulisao Andre
7id: da klasicizam je savriensivo konatnog
izraza do kojeg se doSlo savladivanjem unu-
tragnjih sukoba i previranja, to jest savladi-
vanjem romantizma imanentnog &ovekovoi
podsvesti, — moZemo uistinu zakljuditi da

mihailo harpan]j

prilog poznavanju
poezije
miodraga pavlovica

neke pesme Miodraga Pavlovita su klasitne
u najvisem stepenu.

Znataj 87 pesama sastoji se i u pesniko-
vom nastojanju da pesnicki izraz zadrii u
sferi pojmovnog. Tradicije srpske poezije u
tom pogledu su oskudne: Anica Savi¢-Rebac
primerom svoga pesniStva kao da se nalazi
van istorijske konstelacije srpske knjiZevno-
sti. I naravno da Pavlovi¢ tu sveflu pesnicku
pojavu Anice Saviéeve, koja je u poeziji ,Zar-
ko treptala ma misao”, nije mogao zaobiéi, ni
kao kritiéar, ni kao antologitar. Ni kao pes-
nik, u izvesnoj meri.

Ne postoji samo sliénost u okretanju anti¢-
kim temama, ve¢ i u inkantaciji. ¥

Ali Miodraga Pavloviéa su funkcionalnoj
upotrebi refi najviSe wéili engleski pesnici
Eliotovog tipa. — U nadoj poeziji namece se
primer Moméila Nastasijevica. No, Momeilo
Nastasijevi¢, sa onom poznatom gustinom po-
etskog izraza, Pavlovi¢u je viSe blizak no sro-
dan. Nastasijevié mistifikuje presaznajni i
prepojmovni kvalitet pesnitkog izraza. Postu-
pak Miodraga Pavlovi¢a suprotan je svakom
misticizmu — nastoji da se zadrzi u sferi
pojmovnog. A kako bi drukéije i moglo biti,
kad je Pavloviteva poezija svetlost, ne tama,
kad divengira od mistike i misticizma, i pri-
begava toj mraénoj strani ¢ovekovog duha sa-
mo u krajnjem ishodistu, u pitanju kontinui-
teta istorije — jer postoje slutnje, sumnje
jmanentne &ovekovoj prirodi i sasvim ode-
vidne pretnje, da taj kontinuitet moZe biti
prekinut. Za to je potreban, ako ne nov, onda
do krajnjih granica objektiviziran jezik. Pav-
lovié nastoji da saduva pesnicki izraz od sva-
ke ekstaze, od svakog emocionalnog raspli-
njavanja, od suviSe dugih i komplikovanih
figura. Unekoliko izuzetak u ovom pogledu
dine pesme iz Oktava, ali Oktave su, u kon-
stelackji Pavlovitevog pesnidtva, eksperime-
nat, u celini neuspeo:

Usred postelje cveéa pegavi proplanci tenjira
tiste jednolikim sjajem rapavu vertikalu trave.
(Dorudak na travi)
LR
ostani tamo gde, u osovini noéi,
stub sa povijenim jablanom ispod miSke.
(Nokturno I)

Metafore u navedenim stihovima po konst-
rukeiji su genitivske; takav formalni sastav
metafora nije wuo&ljiv u ostalim pesmama
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Miodraga Pavlovica. Medutim, nas wviSe zani-
ma semanticki sastav’ metafora iz Oktava.
Kada pogledamo koje reCi stavlja Pavlovié
u metaforitku vezu, naci ¢emo se u nedoumici.
Da li pesnitke sklopove kao $to su ,,vertikala
trave”, ,ivica istoka i mraka”, ,0sovina noéi”,
nraskriée krvi” treba primati kao verbalne
tirade ili traziti u njima dublji smisao, nji-
hovu simbolistitku opravdanost? Na§li smo
se u nedoumici, vrlo sliénoj kao pri &itanju
nadrealistitke poezije.

Nadrealisticki metod automatskog pisanja
je ,,ratna masina protiv razmisljanja i jezika”,
kako weli Blan$o, No BlanSo dalje zakljuduje
svojstveno svom parcksizmu, da u tom pro-
cesu jezik prestaje da deluje kao orude i
postaje subjekat. Znati, zasluga nadrealista je
u tome $to su se prema jeziku odnosili kao
prema organizmu, a me mehanizmu. A na os-
novu nekih osobina Pavloviéevog pesnitkog
stila mogli bismo ponoviti da mu je blisko
nadrealistiko jezitko iskustvo (u smislu
BlanSoove formulacije). Ali takva konstata-
cija, da mu je blisko nadrealistiCko jezitko
iskustvo, ne vodi nikuda, jer je preuska. Sta
se krije iza tog i takvih unapred spremljenih
kriti®kih obrazaca? U ¢emu se sastoji Pavlo-
viéeva bliskost nadrealizmu? U tome $to ,ne-
pesnitke” izraze uvodi u pesmu? To nije na-
rotito znatajan kvalitet. Postoji, pak, ne$to
bitnije i dubinskije: Pavloviéev pesnitki je-
zik, i to pre svega u 87 pesoma, namerno je
suv, namerno je ostar i ¢vrst kao kamen —
kao takav trebalo je da ponese odredeno zna-
tenfje. Ne samo da je bio reakcija na tadasnju
prilitno ufmalu duhovnu situaciju, ve¢ pre
svega je taj jezik simbolizirao neSto mnogo
univerzalnije: ¢ovek koji se naSao zarobljen
stvarima koje je sam stvorio, prestaje da bu-
de subjekat u pravom smislu, njegova indivi-
dualnost se gubi, reificira se; jezik postaje
bezlitan, govor stvari, opredmeceni jezik.
Pavlovicev pesnitki jezik nastoji da bude sli-
ka jednog opsteg stanja duha. Kada gledamo
njegove precizne pojmove, ¢ini nam se da mu
je bez mnogo razmisljanja prebacivano da se
igrao retima i poezijom, u blazoj formi da
njegov ,izraz nije bio ¢vrst”. No, nemadki
pesnik Helderlin, u svom Hiperionu je zabe-
le#io: Ich bringe mich mit Mihe zu Worten.
Nikakav komentar nije potreban.

I kada Pavlovi¢ upotrebi jedan tipi¢ni me-
taforiéki stilski oblik kao §to je ovaj:
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Ovoga puta

proéi éete sami

kroz Zutu Sumu

jutarnjeg smejanja

(Ti8ina)

to nije samo sratunata namera pesnika da
izazove odredeno emocionalno dejstvo. Merilo
prave metaforiénosti ogleda se u njenom du-
hovnom prijanjanju sa pesniékim pojmom,
ka’e moderna knjiZevna teorija. Naizgled je
ova slika iz pesme Tifing samo sratunato do-
vodenje reti u metaforitku konstelaciju —
ona samo sobom ni§ta ne zna&i. Ali kada po-
gledamo sledeée stihove, widefemo u njima
poetsku kontemplaciju u kojoj nema nista §to
bi je konkretizovalo i donekle materijalizo-
valo, i stoga ova pesnitka slika 'ima ulogu
zapoéinjanja kontemplativnog toka pesme. Ci-
tirana pesnicka slika nije iskljufivo iz oblasti
duhovnih pojmova; izvestan ¢ulni utisak iza-
zivaju prva dva stiha (ovoga puta / proéi éete
samit). Taj Culni utisak rasplinjava se u sle-
deéem distithu (kroz Zutu Sumu / jutarnjeg
smejanja) i kod nas je stvorena podloga za
dalji tok pesme koja ima iskljutivo karakter
refleksije:

Ostaéu da sadekam

pad tvojih kolena

uw pesak zamora

u san

koji podinje razmifljanjem
i ne zove se smrt.

I u ovoj, drugoj strofi pesme Tifina, mada je
ona sasvim u misaonim relacijama, i pred-
stavlja pesnikov unutrainji trenutak nespo-
kojstva pred kod3marnom obrazinom tifine,
nailazimo na nagoveStaje pesnicke slike.
Obiéno se smatra da slika (das Bild) zahteva
Zire uteSée  ¢ulnog u izgradnji jedne seman-
titke celine pesme. Takvih, ortodoksnih, pes-
nitkih slika u 87 pesama ima malo, nesto vise
u Stubu sefanja, ali u pesmama iz ove knjige,
a naroCito u pesmama iz Mleka iskont, pre
moZemo naé¢i pesnicke vizije nego pesnicke
slike.

ZavPavlovicevu prvu knjigu pesama karak-
teristiéni su prelivi iz Culne slike u reflek-
siju, i njih ne bi trebalo svhatiti kao pes-
ni¢ku novotariju koja je zatalasala tadadnje
priliéno mrtve knjifevne wvode, i mestala za-
jedno sa vremenom diskusija oko pravaca i

stilova. I. A. RiCards kaze.da ,Culnim svoj-
stvima slika oduvek se pridaje prevelik zna-
¢aj”, i da ,efektivnost jedne slike posledica
je njenog obelezja .kao duhovnog dogadaja”,

Pesnitke slike u Pavlovitevoj zbirci 87 pe-
sama dobijaju na jatini §to poseduju elemenat
refleksije, $§to su ,,duhovni dogadaj”. U pesmi
Preludijum - moZemo sresti upravo jednu tak-
vu pesni¢ku sliku:

Dewvojke leZe rasporene

sa zvezdom na svakoj dojeci

Zmirite

crne je krv u naSem srcu :
sad ona raspolaZe senkama i strahom

Stihom: crna je krv u nefem srcu u veliko]
meri osmiSljava se &tulna pesnitka slika iz
prva dva stiha: Devojke leZe rasporene /
sa zvezdom mna svakoj dojci, slika koja ima
elemente wizije, ali je ne moZemo jo§, zbog
nedovoljne definisanosti i nerazradenosti, na-
zvati vizijom.

U Stubu seéanja veé moZemo nai¢i na pot-
pune pesnitke wizije. Celim svojim obimom
poetska vizija je pesma Orfej u Koreji. Zna-
tenje ove Pavloviceve pesme ostavljamo po
strani, zanima nas samo pesnitka mo¢ vizio=-
narske imaginacije. Ako je umetnifka celis-
hodnost vizije u tome da dofara privid stvar-
nog, Pavlovié je sa svajim Orfejem u Koreji
uspeo u tome. Stihovi ove pesme, i melodij-
ski, i znaCenjski, stvaraju atmosferu wuZzasa
i strave, atmosferu kofmarskog zbivanja
kojoj se ,,obreo” pevat Orfej: ;i

Euridiko, tu si, jer svetlost zuri kao avet,
otkos gvozdenih cevi na tvome grobu

¢eka me i pucanj za pucnjem ispunjava zavet
da se me duje moja pesma na tvome grobu,
Euridiko, primi mog pogleda smrskanu plavet.

Pesnitke vizije vrhunske imaginacije pred-
stavljaju pesme iz Mleka iskoni. U tim pes-
mama simbolisticko-refleksivnog karaktera
nema mijedne suviSne re¢i, nema nasilu poe-
tizovanih mesta, tako da bi Pavloviéev pes-
niéki postupak mogao ilustrovati sledeéi No-
valisov fragmenat o poeziji: ,,Da poezija ne
treba da pravi efekte, to mi je jasno — efekti
su upravo mne§to fatalno; kao bolesti",‘ Kad
pogledamo stihove:’ : &




Dosao sam na igalo da Céujem besedu o lepoti.
(StraZar-pred Atinom)

oseticemo U njima jednostavnost pesnitkog
kazivanja. Ali upravo tom jednostavnoSéu
stih dobija $irinu pred klimaks, kakvu obitno
imaju poletni stihovi grékih tragedija (vidi
monolog Strazara u Eshilovom Agamemmonat).

Pi%uéi o Miodragu Pavloviéu, Svetlana Vel-
mar-Jankovié insistirala je na tragiénom su-
kobu ¢oveka kao jedinke i sveta, tu njenu
tvrdnju trebalo bi progiriti. Miodrag Pavlovi¢
se, ba§ te godine kad je objavljen esej Vel-
mar-Jankoviéeve, pojavio sa kvalitativno
drukéijom poezijom, poezijom Mleka iskoni.
A 1 toj knjizi Pavlovi¢ ne ostaje samo u su-
kobu izmedu &oveka i 'sveta. Neke pesme
iz Mleka iskoni pobuna su protiv demijurga,
pobuna protiv date muZnosti. U sustini, po-
buna romantitarskog karaktera. Na primer,
za pesmu Pindar u Setnji mogli bismo kazati
da je pobuna protiv istorijske nuZnosti —
tako je shvaéena kod Pavloviéa mautna hipo-
teza o ciklitnom smenjivanju ledenih doba
na Zemlji. Ciklitno shvatanje istorije, koje se
ogleda na odredeni maéin i u Jejtsovim pes-
mama, Miodragu Pavloviéu posluzilo je kao
povod da se zapita o svrsi postojanja. Covek,
izgleda, ne mo¥e da ostane ravnodufan pred
tamom koja nailazi. Ako je izvesno da e le-
deno doba doti, onda:

Nailep$a pohvalna je pesma :

ako se peva moénom plemenu oblika.
Pobedio si, porode bez predaka,

jer ledeno doba, kao providne gromada
sa grobom sunea ma vrhu, Sto dolazi
saduvabe tebe. U providnosti je tvoj raj.

i ostaje:

nafa jedina noda
do se seéuva oblik foveka.

Nije sludajno 3to je Pavlovié u ovoj pesmi
iz Mlekq iskoni upotrebio ime staroertkog
pesnika Pindara — Pindar je pesnik vrlina, i
to pre svega pesnik vrlina starogréke kalo-
kagatije. Antropocentriéna usmerenost pesme
je nesumniiva. Ali &ovekova egzistencija ne
ispuniava se samo u tome da bi pesnik pevao
,,0 moénom plemenu oblika”:

Pre toga recite meni, poslednjem,
$tq su o mama bogovi zborili?

To je pitanje o dubljem i razloZnijem smislu
tovekovog prisustva na zemlji, pitanje egzis-
tencijalnog, u izvesnom smislu i egzistenci-
jalistidkog karaktera.

Misleéi o stvarima do kraja, to jest uopsta-
vajuéi ih, mogli bismo zakljuéiti da je poezija
Miodraga Pavloviéa ma svoj nain angaZo-
vana. Padaju mi na pamet reti koje je negde
ispisala Edit Sitvel: ,,Moje pesme su himne u
Slavu Zivota. I njene pesme to stvarno jesu,
imaju jasno izraZen cilj, i time su angazovane.
Nesreéa je samo u tome §to se ne moze tatno
odrediti u &emu se sastoji angaZovanost poe-
zije. Jer svaka poezija pisana je sa odredenim
ciljem, i, u krajnjoj instanci, svaka se okrete
Zivotu. Zar se ne bi moglo reéi, na primer,
za nematke romantitare, &iia se poezija bitno
razlikuie od poezije Edit Sitvel, da su niihove
pesme .himne u Slavu Zivota”, makar su
veligali emrt? Sire posmatrano, poiam anga-
¥ovanosti noeziie mogao bi obuhvatiti vesnike
svih vremena, naravno, uz apstrahovanie raz-
lika v stilu i temperamentu.

Neéemo nabrajati mnogobrojne simplifika-
cije stava angaZovanosti poezije koje su se
javile u istorijskom procesu — angaZovanost
poezije shvatamo kao problematski odnos pre-
ma vremenu. U poeziji Miodraga Pavlovita
snazno je konfrontirano postojete stanje i
vetne, idealne &ovekove vrednosti. Naravno,
on ne dolazi da svojim pesmama reSava neka
bitna pitanja fovekovog Zivota, njegova poe-
zija samo postavlia pitanja. Poezija u svojoj
biti je upitna, reSavanje nekih za Zoveka go-
ruéih pitanja (bremnende Frage), prevazilazi
njene moguénosti. Pesnik samo zauzima odre-
den stav prema odredenom pitanju, i ta od-
redba ‘moze da bude samo u vidu novog pita-
nja. Tih pitanja je bezbroj, u ovom vremenu

kad je ovek priteSnjen morom samouniSte-
nja, kada je rastrzan u gréu spasavanja sebe
od onog razornog u vlastitoj prirodi. Znaéi,
pesnik uzima jedan diskurzivan stav prema
vremenu: on toliko odreduje vreme Xkoliko
vreme odreduje njega. Jasno je da u takvom
sluéaju on mora da svede uceSée litnog na
najmanju moguéu meru i da svoj pesnicki
subjekat objektivizira. Tako se on pojavljuje
nemarkiran svojom intimno$éu,

U poeziji Miodraga Pavloviéa stvorena je
takva baza nadlitnog za odredene egzistenci-
jalne ,diskusije sa vremenom”. Na primer,
pesma Zidari (Stub seéanja, Nopok 1953.). Pe-
sma nije narotito uspela u estetskom pogledu,
ima u njoj suvie pripovednog, ambijent je
suvige konkretizovan 4 providan: pustinja Ne-
vada, u kojoj Amerikanci vrSe atomske eks-
perimente, simbolizira onaj ko¥mar koji treba
prevaziéi i izgraditi:

grad Coveka. Grad Ljubavi. Grad.
Njega treba tek podizati. Nozidati.

Medutim, ta pesma, pored toga Sto je, opite
uzevsi, samo faktografija, znatajna je po to-
me $to se u njoj ogleda totalitet jedne psi-
hoze. Po svojoj apokaliptiénoj intonaciji, ona
1i®i na mnestvarni prizor u relacijama sasvim
stvarnih i postojeéih okolnosti, prizor koji se
sastoji u suludom ponasanju ljudi u vrtlogu
samouni$tenja — opstoj, psihozi unutrasnjeg
i spoljasnjeg koSmara dat je oblik autentié-
nosti:

Liudi izlaze i vide kaktuse. Zvezde bockaju.
Skretnice idu ma ruku pustinji;

Svi putevi vode u Nevadu. Svi ljudi

izlaze sa jabukom u maruéju i vicu

i gestikuliraju, kao gluvonemi.

Trebg podiéi Grad Coveka. Zar ma pesku?

Ako prihvatimo pesmu Zidari kao sliku
psihoze odredenog trenutka savremenog to-
vedanstva, onda je ta slika jedini emocionalni
sloj u pesmi. Jo§ jedna pesma iz Stuba seéa-
nja svojom emocionalnom i meditativnom iz-
diferenciranodéu predstavlja zaokruzenu jed-
noslojnu pesniéku sliku, i to mnogo uspeliju
od pesme Zidari. To je pesma Orfej u Koreji.
Sam naslov jasno definife njenu misaonu
strukturu: Orfej je ovde shvaéen kao proto-
tip pesnika, znali pesnik koji se nasao pred
,kapijom senki”, u Koreji. Kazano je (Petar
Milosavljevié, Polja 101—2) da Pavlovié gradi
ovu pesmu na suprotnosti weéitih i vrlo ak-
tuelnih tema, Samo prisutnost vegitih tema,
a to je ovde pre svega i jedino valjda tema
Orfej, moramo shvatiti uslovno, kao simbol,
jer namera Pavloviéeva je bila da, pomoéu
izvanredno primamljive pesnitke korelacije
Orfej-Euridika, odredi svoj stav prema pri-
sutnoj aktuelnoj temi: korejskom ratu. Kada
sretnemo u pesmi pomenutu korelaciju Orfej-
Euridike, uvek moramo misliti na sadrZinsku
bitnost mita o pevatu Orfeju: na Orfejev ne-
uspeh. Pavlovié ,,dovodi” Orfeja u Koreju da
bi se zapitao o ulozi i moguénostima poezije
u datim okolnostima:

Dg U ée moju liru neko nmaéi kada prode
za mrtvom godinom niz vetar opela?

Da li 6e detete prst za pesmom da pode

i da dozove usev i Fwciinje i plodista bela?
0, da ' ée po moju liru meko da pode?

Orfejev zabranjen pogled prema Euridici bio
je sudbinski za poeziju — ona je izgubila
prvu i time jedinu moguénost reSavanja ne-
teg konkretnog. Ako prihvatimo ovakav stav,
onda akcija u pesmi svedena je na privid us-
peha: akeija u pesmi Orfej u Koreji sastojj
se u aktu pobune protiv ni$tavila. Putevi ne
vode dalje:

Sad znam da majzad stifem k tebi dole

iz jame u damu, ivicom pusto¥i Koreje;
Ne, osvrnuti se meéu. Oni koji vole

treba da gledaju u zemlju. Ruka tvoja gde je?
Evo me, silazim drage k tebi dole.

Jednoslojna znalenjska poruka pesme Orfej
u Koreji sastoji se u natkriljavanju nistavila
ljubavlju.

U toj pobuni protiv nistarila, koja pred-
stavlja svojstveni fenomen angazovanosti poe-
zije Miodraga Pavlovica, primetne su izvesne
slitnosti Pavloviceve poezije sa nekolikim

pesmama Edit Sitvel. Pri prelistavanju sabra
nih pesama Edit Sitvel (Collected Poems, Lon-
don, Macmillan and Co., LTD, 1958) padaju u
oti tri izdvojene pesme pod naslovom Three
Poems of the Atomic Age: TuZbalica za novi
sundev izlazak (Dirge for the New Sunrise),
Kainova senka (The Shadow of Cain) i Him-
ng rufe (The Canticle of the Rose). Poema
Kainova senka svedotanstvoe je o jednom
nimalo svetlom trenutku Covetansiva:
The Sun descending and the Earth ascending
To take its place above... the Primal Matter
Was broken, the womb from which all life
begam.
Then to the murdered Sun o totem pole of
dust arose in memory Men.

Ovi stihovi govore o mnistenju éoveka — i po
svojoj intonaciji su apokaliptiéni. NeSte od
te apokaliptitne atmosfere vidimo i u Pavlo-
vicevoj pesmi Gowvori sin Deukaliona i Pire:

Tada sam prvi put video plamen dao ide iz
daljine

rebra su neba gorela kao suvo granje,

i davljenik je odozgo wikao iz prevrnutog

' éamea

da je plamen gori mego voda.

Slitnost se nalazi pre svega u viziji propasti,
inate cela Kainova senka i Govori sin Deuka-
liona i Pire po koncepciji su razli¢ite. Kainova
senke nastala je na podlozi vrlo aktuelne
teme kao $to je bila HiroSima, dok pesma
Govori sin Deukaliona i Pire nije vezana za
konkretniju temu — ona je vizionarsko pred-
oseéanje katastrofe. I formalno se razlikuju
ove dve pesme: Kainova senka je slojevita,
difuzno se grana u viSe pravaca, dok pesma
Govori sin Deukaliona i Pire data je obliku
mitski obojenog kazivanja jedne litnosti.

Na prvi pogled ni u ovoj ni u ostalim pes-
mama iz Mleka iskoni— kojesusveu obliku
kazivanja ire¢eg lica (naravno, ako uzimamo
da je prvo govorno lice u pesmi sam pesnik)
—'nije uodljiv antropocentrizam. Medutim, on
je jako naglasen, i to antropocentrizam naro-
tite vrste: Pavlovié u pesmi posmatra Zivot
u njegovom najplemenitijem vidu. U prvi
plan postavljeno je pitanje opstanka Zivota,
u drugom planu, snazZnim tonovima, ocrtan
je problem lepote. Lepota u Pavlovitevoj poe-
ziji postavljena je na rang ontoloske katego-
rije: iz nje nastaje Zivot (vidi pesmu Radanje
Afrodite). No u toj teznji za savrSenstvom
sivota Pavlovié wvrlo retko zalazi u oblast
metafizike, problemi koje postavlja njegova
poezija mogu biti reSeni o sferi realnog i po-
javnog. Zato bismo Pavloviéa nazvali pesni-
kom, misaonim pesnikom ¢ije su refleksije
usmerene ka Goveku ne pojedincu, veé Co-
veku jedinki. Uostalom, atribut misaoni ne
odreduje bitnije poeziju nekog pesnika, jer
je kao pojam suviSe $irok. Misaoni pesnik Je,
na primer, Rilke, ali njegova pesnitka misao
inklinira odredenom filozofskom sistemu. A
misaonost poezije Miodraga Pavlovita, u ve-
¢ini sludajeva, iscrpljuje se u teznji i nadi
da ravnotefa pobedi stihiju, Inace, u formal-
nom pogledu misaono pesni§tvo Miodraga
Pavlovicéa predstavlja sretan spoj pojmovnog
i éulnog: ¢ulni doZivljaj je okosnica i polazna
tadka za misaoni tok pesme. Posle trenutaka
tulne slike, koji su mahom analiti¢ki trenuci,
slede misaone diskusije sintetitkog karak-
tera, Primer za preliv ¢ulnog u pojmovno je
pesma Vihor. Covek se budi ,nad krevetom
oluja”, ,padaju zrele viSnje u blato”, ,u
tameu zapomaZu ra§tupane Zene” — u fome
se sastoji ¢ulna slika koSmara. Posle nje sledi
misaona opaska:

Uskoro
o tome
nifta se nede znati.

Moris B'ando kaZe na jednom mestu da pi-
sac crpe svoju mo¢ iz jednog unapred uspos-
tavljenog odnosa sa smréu. Ono Pavloviéevo
niSta se neée znati” u krajnjoj instanci pred-
stavlja preéutkivanje smrti, isticanje suro-
vosti zivota, ali zivota koji pobeduje, koji je
pobedio i Orfeja. No moguénost Zivljenja os-
taje, nepobedena.

Mihailo HARPANJ
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