Zapazanja
o specific-
nosti
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poetskog
teksta

radivoje mikic

Kada nekom pesni¢kom tekstu pristu-
pamo s namerom da opifemo njegov se-
manti¢ki plan, veoma d&esto se susrecemo
s »neprozirno§éu« toga plana, odnosno s ne-
mogudnodéu da reladiju jezitkih zmakova,
koji tvore odredeni pesnitki tekst, preciznije
odredimo, da ih svedemo ma nekoliko kljuc-
nih nijansi. Pesniéki tekstovi su mvek, kao
jedno od svoijih osnovnih obeleZja, posedo-
valj izuzetnu sloZenost znacenja. Ipak, stice
se utisak da su pesnidki tekstovi danas zna-
tno uvedali tu sloZenost, doveli je do gra-
nice kada moZemo, u mekim slucajevima
govoriti o »neprozimnostic pesnitkog teksta.

Pesnicki tekst se od prosnog teksta bi-
tno razlikuje na viSe strukturnih nivoa.
njegovoj sloZenosti moZe se govoriti nesto
preciznije tek kad se istaknu odredene raz-
like izmedu poetskog i proznog teksta. U
proznom tekstu su fonicki plan i fonitka
konfiguracija uglavnom semanti¢ki neutral-
ni i mali je broj slucajeva kada se u se-
mantici proznog teksta moZe zapaziti »akti-
viranje« fonidkog sloja jezitkih znakova, ma-
da je i tada to aktiviranje uslowljeno ne-
kom potrebom koja za delo kao celinu ni-
je od vedeg mnataja (slikanje govornih ma-
na junaka, onomatopeje, poneki tip des-
kripcije u Kome se fonicki kvaliteti jezic-
kih znakova izdvajalju.

Zbog &ega je u proznom tekstu fonidki
sloj jezitkog znaka uglavnom semanticki
neutralan? Za pravi odgovor na ovo pi-
tanje jo¥ uvek nema dovoljno argumenata
koji bi bili zasnovani na egzaktnim prou-
Savanjima strukture proznog teksta. Odgo-
vor, koji u ovom trenutku moZe da se po-
nudi, zasnivao bi se na Cinfienici da se se-
mantiéki plan proznog teksta uglavnom gra-
di oblikovanjem likova, portreta junaka, si-
stemima motivacije, gradenjem jedne slike
sveta, i da u jemitkoj gradnji ovih eleme-
nata u strukturi proznog teksta udeo fomic-
kog sloja jezitkog znaka nije znaltan.

Ima, doduse, slucajeva kad pisac, pri
oblikovanju proznog teksta, u Zelji da ga
sugradi« u jedan kulturno-<storijski kon-
tekst, koristi leksitke jedinice Ciji upravo
fonitki sloj biva jedan od elemenata za us-
postavljanje veze s odredenim kulturno-is-
torijskim komtelstom znacenja (upotreba
re&i kofe pripadaju razliGitim epohama u
ragvitku jednog jezika, upotreba redi tipi-
énih za odredenu vrstu tekstova, npr. bi-
blijski tekistovi i postupai asociramja i upu-
divanija na njih).

No, ni ovakwi slucajevi i primeri, na
globalnom planu, ne menjaju poziciju fo-
ni¢kog sloja jezidkog znaka u strulturi
proznog teksta. Semantika proznog teksta
zasniva se i gradi ma relacijama jzmedu li-
kova, na elementima poruke teksta. To zna-
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& da je pojedina¢ni iskaz u strulkturi proz-
nog teksta samo »sponac i tek u okviru
neke Sire celine on stie svoju wvrednost.
Sasvim je drugadija pozicija fonickog
sloja jezitkog zmaka u strukturi poetskog
teksta. U pesnitkom tekstu fonicki sloj je-
zi¢kog znaka nije ' semantidki neutralan,
veé je upravo jedan od izvora poetske in-
formacije. U proznom tekstu su fomidki sloj
i morfolo§ka obelezja jezickog znaka Ppri-
metni i semantidki aktivni tek u tekstu
oblikovanom iz jezickog materijala, koji,
bilo sav, bilo delimi¢no, pripada dijalek-
tu, ili mekom specifitnom funkcionalnom
stilu, ili idiolekitu, U pesnickim tekstovima
imamo radikalno drugaciju situaciju.

Bez obzira na to da li je pesnicki
tekst oblikovan uz kori$éenje dijalekatskih
formi jezidkih znakova ili me, fonidki sloj
teksta je semanticki relevamtan. U percep-
ciji proznog telsta veoma je redak slucaj
da je upravo oblik reti, njena fonemska
konfiguracija, izvor »bitne« informacije. To
nam, ujedno, ukazuje i na ragliditu poziciju
ritmidko-melodijskog sloja u strukturi pro-
znog i poetskog teksta. U proznmom tekstu,
u percepciji proznog teksta, ritmitko-melo-
dijski sloj je »zastrte, prekviven onim slo-
jevima koji se u Ingandenovoj podeli mogu
oznaditi kao nejezidki: sloj prikazanih pred-
metnosti 1 sloj shematizovanih aspekata.!

U stouktuni proznog teksta, u procesu
percepcije toga teksta su, dakle, obeleZja
ritmidko-melodijskog sloja uglavnom »zas-
trita«, preknivena, manje dostupna. Akcenat
je u procesu percepcije na drugim aspek-
tima i elementima strukture proznog tek-
sta. Medutim, u pesnitkom tekstu je Titmic-
komelodijski sloj veoma znalajan i nikad
ne biva szastrtc i prekriven drugim slojevi-
ma, veé je uvek izuzeitno vidljiv 1 »aktivan«
pni percepeiji pesnickog teksta.

Podto je pri percepciji pesnitkog teksta.,
veoma aktivan ritmidkosmelodijski sloj, ug-
lavnom sizgraden« od fonickih kvaliteta je-
zidkih znakova, moZe se govoriti i © rele-
vantnosti foni¢kog sloja u strukturi pesmic-
kog teksta. Da bismo jo¥ detaljnije analizi-
rali znacaj fonitkog sloja za semantitki as-
pekt pesni¢kog teksta, »uveScemo« u ova
razmatranja jo§ jednu razliku izmedu pro-
znog i poetskog teksta.

Rekli smo da je ritmidkomelodijski sloj
»zastrt«, prekriven, i da mnije osetan pri
percepciji proznog teksta, pa da, samim tim,
i fonicki sloj proznog teksta ostaje seman-
tidki neutralan. Ova odlika proznog teksta
je uslovljena saswvim drugadijim postupci-
ma oblikovanja od postupaka oblikovanja
poetskog teksta. Pesnicki tekst cine jedimi-
ce (stihovi) u kojima se kao jedam od bi-
tnih elemenata pojavljuje metricko-stopna
komponenta. Stihovne celine (strofe) obliko-
vane su tako da u njima dominira odre-
deno metrickosstopno obeledje i kvalitet (de-
seterac, dvanaesterac, osmerac).

Svaki metnidki obrazac ima odredenu rit-
mic¢ko-melodijsku konfiguraciju i kvalitet ko-
ji nije semanti¢ki neuiralan. Zbog toga je
i bilo pokuSaja da se stvore teorije kako
se u odredeni metnidkosstopni obrazac mo-
gu »stavljatic samo odredeni kvaliteti zna-
Zenja (odredemi metar je, po tim zapaZa-
njima, »rezervisan« samo za tragi¢no into-
niranu poetslu poruku i sliémo). Ovakve
steorijec, ma kako bile netatne i proizvolj-
ne, ipak svedode o zmafaju i poziciji rit-
migkomelodijskog i fonitkog sloja u struk-
turi pesnitkog teksta (jer je taj znacaj im-
tuitivno »vezan« za jedan mpravac< i »kva-
litet« znacenja).

U strukturi proznog teksta, gde iskazi
nisu metridki merljivi, nema ni pokuSaja
uvodenja slitme tipologije odredenih »kvali-
teta« znacenja. Prozni tekst, naravno, sa-
mo slucajno moZe, u nekoj sekvenci, imati
meitritki merljive iskaze i sintaksi¢ke jedi-
nice, ali je njihovo prisustvo, u isto vre-
me, i latentna opasnost da ritmigko-melo-
dijski sloj »istisne« semamticki i zauzme
njegovu poziciju (slutajevi parodiranja odre-
denog teksta ili odredenog tipa tekstova).

Takvih sluajeva u proznim tekstovima ima,
ali njih srecemo najée§te kada pisac Zeli
da u maksmalnu koliziju dovede plan iz-
raza i plan sadrzaja u telkstu.

U pesnitkom tekstu je, pak, zbog spe-
aifi¢nosti ritmidkomelodijske, odnosmo me:
tnidko-stopne organizacije, odredeni fonicki
kvalitet istovrememo i fon za uoblicavanije
odredenog znadenja, ali i izvor poetske in-
formacije, odnosno njen . nosilac. U pesnic-
kom tekstu (pri percepciji} aktiviraju se
i morfoloska obelezja jezickog znaka. U pro-
znim tekstovima cemo se veoma retko sre-
sti s alktiviranjem morfolodkih obelezja, u
onoj meri u kojoj je to slu¢aj s poetskim
telkstovima.

Pri uoblitavanju proznog teksta, pisac
se veoma retko odluduje da u njega ukljuci
jezidke jedinice koje je sam stvorio, ili
kojima je sam, pomodu sufiksa ili prefik-
sa, ili mekog drugog postupka morfoloske
immene i deformacije, izmenio znacenje, bi-
lo radikalno, bilo za odredenu nijansu. Me-
dutim, pesnici se veoma Cesto sluZe nave-
denim postupcima. Jedan znacajan deo po-
etskih tekstova upravo i ima kao veoma
znacajno obelefje, postupke aktiviranja mor-
fologkih obelezja jezitkog znaka.

Medutim, nije uvek aktiviranje morfo-
logkih obeledja jemi¢kog znaka povezano s
potrebom da se dobije odredeni »priraStaj«
znadenja, mada je i to jedna dimenzija
ove pojave. Cest je slucaj da se aktiviramje
morfolodkih obele#ja jezitkog znaka vrdi i
da bi se u pesnitkom tekstu izgradio odre-
deni fonicki kvalitet (melodija). To je po-
seébno sluc¢aj pnilikom one vrste aktiviranja
morfologkih obelezja jezickog zmaka, koja
idu dotle da ne samo naruavaju, vec I
potpuno prekidaju vezu izmedu oznake I
oznatenog. U tom smislu su najbolja ilus-
tracija tekstovi ruskih futurista, kubo<fu-
tunista 1 akmeista (posebno onih pesnika
&ja je ambicija bilo stvaranje zaummog je-
zika u kome je veza izmedu oznake i ozna-
¢emog u jezidkom znaku potpuno narusena).

U ovakvim sluajevima u pesnickom
tekstu imamo samo lanac oznaka koje ne-
maju svoj denotat i koje, sem odredemog
foni¢kog nemaju neki drugi »sadrzaj<. Ova-
kvi eksperimenti u poetskom  jeziku upra-
vo pokazaju kako jedna radikalizovana po-
treba za isticanjem fonitkog sloja jezitkog
znaka ¢Gini pesnidki tekst semantiCki ne-
prozimnim. Naravno, to je jedna specifitna
vrsta neprozirnosti pesnickog teksta.

Posle uvodenja ovih distinkcija izme-
du pesni¢kog i proznog teksta, koje su ug-
lavoom izvedene iz razmatranja pozicije fo-
nickog sloja u strukituri proznog i pesmnic-
kog teksta, lakge ée biti »uvesti« u razma-
tranje neke specifitnosti organizadije pes-
ni¢kog teksta. Pre svega, treba ukazati na
to da je u pesni¢kom tekstu veoma va-
¥an sinftaksidki (u semiotitkom smislu) mo-
menat. Jezicki zmaci, to je u semiotici op-
dtepoznato, imaju, globalno uzev, tri fum-
keije: funkolju nominacije, funkeiju predi-
kacije, funkociju lokacije? Naime, mi pomo-
éu jemitkih znakova neSto u predmetno-is-
kustvenom svetu imenujemo, zatim ta jme-
na (jezitke znake) dovodimo u odredene ve-
ze i pomoéu tih dstih jezitkih znakova
odredujemo poziciju i mesto neke stvari u
bilo kojoj ravni predmetno-iskustvenog
sveta.

Za pesnicki tekst, njegovo uoblitavamje
i funkociju, veoma je vazna druga funkcija
jezitkog zmaka, funkcija predikaaije-dovode-
nja u vezu imena-jezickih znakova. U se-
miotici se ovaj aspekt funkcionisanja jezi¢-
kowznakovnog sistema naziva sintaktikom.
Za pesnitki tekst se moZe redi da povlas-
&uje ovaj aspekt u odnosu na druge fun-
keije, funkcije lokacije i nmominacije. To je
u pesnickom jeziku mioguce zato Sto jezik
u drugim funkoijama (komumnikativnoj, me-
tajezickoj, itd), naglaskom ma upravo ovim
drugim funkcijama, otvara prostor poet-
skom jeziku.

U pesnitkim tekstovima se ostvaruju ta-
kve kombinacije jezidkih znakova koje ni-



su moguce u drugim tipovima tekstova. Po-
negde su ogranicenja slobode kombinova-
nja uslovlijena funkcijom (komunikativna
unkocija), ponegde vrstom i »kvalitetome«
demotata (metajezitka funkoija). U poetiskom
jeziku ta ogranienja ne postoje- Pesnitki
tekst, kao Zamr na »horizontu d&italackog
otekivanja«, podrazumeva slobodu i nekano-
nizovane veze (kombinacije) jezickih znako-
va. Poetsko imenovanje ni u kom slucaju
nije blisko imenovanju karakteristinom za
druge funkcije jezika.

Tspitujudi neke odlike poetskog imeno-
vanja, Novica Petkovic je iskoristio mate-
maticki pojam sprazan skup« da bi oznatio
specifi¢nost poetskog imenovanja? Naime,
on konisti kao primer Dudicev stih »andeli
veslaju barke sna«. Ako pogledamo sintag.
mu »barke sna«, zapazicemo semantitku ne-
uskladenost jezitkih znakova koji je cine,
i videcemo da oma me denotira nidta Sto bi
pripadalc ma kom widu predmetno-iskus-
tvenog sveta. U tom smislu se ova sintag-
ma, po tadnom Petkovidevom zapaZanju,
moze uporediti s »praznim skupome, u onom
znatenju koje ovom pojmu daje matema-
tidka logika.

U prirodi je tropa, dakle, da imenuju
nedto Sto je speocifidno poetski predmet, u
onom smislu u kom su_specifitno poetski
predmet »barke sna«. I kada se potrazi
kvantitativna potvrda za neke osobenosti
poetskog jezika, videde se da se najvedi deo
semanticnog udinka ostvaruje kombinacija-
ma i vezama jezi€kih znakova, i da je u
tom smislu meznatan doprinos prirastaju
znacenja koji se ostvaruju preko morfolos-
ke deformacije reci, sufiksacije, prefiksaci-
je, ili, pak, preko naruSavanja veza izmedu
oznaka i oznadenog. U oblikovanju pesnic-
kog teksta najvazniju ulogu igra moguénost
izmedu jzmeme i naruSavanja- sintaksi¢kih
veza jzmedu jezidkih zmakova.

I u tom slu¢aju, naravno, ima dosta pro-
stora za naruSavanje veze izmedu oznake 1
oznadenog u jezitkom zmaku, jer se u po-
etskom jeziku slobodnim kombinacijama
ukrtaju oznake i oznadenja koja pripadaju
razliGtim paradigmatskim skupovima. U tro-
pima se, po prawvilu, ukr$taju razliCiti pa-
radigmatski skupovi, presecaju se razlitita
semanticka polja, tako da se u ostvarenoj
kombinaciji ukrstaju oznaka jednog je-
zitkog znaka i ozmadeno drugog znaka. Ova-
kva dijagonalna veza je jedna od differen-
tia specifica poetskog imenovanja., Narusa-
vanjem stabilne veze izmedu oznake i oz-
naCenog u jezickom znaku izmenom deno-
tata, jezi€ki znak postaje semanticki »ne-
miran«, »seli« se iz jednog semantitkog po-
lja u drugo, ali, samim tim, bifno menja
i sva svoja distinktivno'semanti¢ka obeleZja.
Na taj nacin jezi¢ki zmak postaje dinami-
¢am, »radic u tekstu, ali samim tim on ote-
Zava i &ini problematiénim svaki pokusaj
da mu se prepozna, precizno identifikuje
oznateno, da se otkrije koji segment ili ele-
ment jzvan jezickog sveta on denotira.

To znadi- da se jedan tekst, uoblicen
uz kori&éenje slobodmih sintagmatskih veza,
moZe pni percepcifi Ciniti smeprozirmime, u
smislu da se ne mZe uspostaviti veza iz-
medu tog teksta i nefega u izvamjezitkom
svetu §to bi on imenovao, oznalavao. Tes-
kode oko uspostavljanja veze izmedu pesnic-
kog teksta i dzvamjemitkog sveta proisticu
iz same prirode poetskog imenovamja. U pe-
snitkom tekstu se, zaprawo, insistira na ve-
zi jezidkih znakova, na sintagmatskom pnin-
cip.

Pesnidki tekst, najpre zbog svog realnog
obima, ne moZe da uobli¢i i prenese onu
koli¢inu informacije koju prenose druge vrste
tekstova, jer za to nema dovoljan broj je-
zidkih znakova, da bi, nafjobifnijim veziva-
njem tih znakova, ostvario odredenu koli-
¢inu informacije. Zato je, pri oblikovanju
pesnitkog teksta, akcemat pomeren na spe-
cifitnost kombinovanja i privodu veza izme-
du jemitkih mnakova kojima se madokmadu-
je »nedostatak« vedeg broja jezidkih zma-
kova.

U pesni¢kom tekstu se najéeSce naru-
Savaju mmogi kliSei jezika svakodnevne ko-
munikacije, ali i jezika u drugim funkci-
jama, i 1z tog marudavanja, iz specifitnosti
poetskog imenowvanja, sizranja« onaj priras-
taj informacije karakteristican za poetski
telkst. Kada se govori o izuzetnoj sloZenosti
pesnidkog teksta, uglavmom se misli na ak-
tiviranje, semantizovanje svih planova i obe-
lezja jezickog znaka. U drugim tipovima
telkstova neki od plancva jezitkog znaka
(najcedce fonitki) mozZe ostati potpuno ili,
pak, delimidno neaktiviran, $to u pesni¢-
kom tekstu nije slucaj.

Stoga 3to pesnicki tekst, u poredenju
s drugim vrstama tekstova koji uoblit¢avaju
bilo estetsku bilo semantitku . informaciju,
nema veci obim, u njemu moraju da se
aktiviraju i semantizuju svi planowi jezié-
kog znaka, a da se sintagmaliske veze re-
alizuju tako da naruSavanjem stabilne veze
izmedu oznake i oznacenog u jezi¢kom zna-
ku ostvare odredemi »priradtaj» poetske in-
formacije. Taj prirastaj se ostvaruje upra-
vo imenovamnjem specifi¢no poetskih pred-
meta, koji nemaju svoj adekvat u izvan-
jezidkom svetu.

Na taj madin se u pesnitkom tekstu
stvara oma specifitna razlika izmedu poet-
ske i komunikacije nekog drugog tipa. Pos-
to pesnicki tekst ne denotira neki segment
izvanjezitkog sveta, ne moZe da se perci-
pira 1 deSifruje imformacija koju on nosi,
ako se zaboravi na specificnost te informa-
cije i na nadin (postupke) njenog jezitkog
uobli¢avanja.

Prema tome, kad god se govori o »ne-
prozirnosti« - pesnitkog teksta, o nemoguéno-
sti da se preaizno idemtifikuje informacija
koju on_nosi, uvek se, barem delimitno,
ispusta iz wida i specifinost poetske in-
formacije i nadin mnjenog uoblicavanja. Gi-
njenica, pak, da se o pesnitkim tekstovima
danas sve ce$ce govori kao o tekstovima
koji su na semanti¢kom planu »neprozirnix,
svedoti o tome da je stepen sloZenmosti or-
ganizacije pesnidkog teksta u porastu, pa da
je, samim tim, i sve teZe identifikovati,
»otkriti« koli¢inu »kvalitet« i »pravac« in-
formacije koju on nosi.

Prakti¢no neiscrpna mogucénost kombi-
nacija jezitkih znakova, omoguéavade pes-
nicima da uvek oblikuju tekstove koji ce
se diniti »neprozitnim«. Na taj mnadin de
se i dallje naruSavati stabilnost veze izme-
du oznake i oznacénog, a u pesnidkim tek-
stovima cemo susretati sve wviSe spraznih
skupova«, To znadi da de se poetska imfor-
macija sve vise zasnivati na vredmosti je-
zidkog znaka u Cisto lingvisti¢kom smislu,
na vrednosti znaka kao distinktivno-seman-
ticke jedinice, a sve manje ¢e se u jezié-
kom znaku u pesnitkom tekstu modi da
sprepozna« neki izvanjezicki sadrzaj.

U pesni¢kim tekstovima se sve viSe i
sve sistematicnije akitiviraju i semantizuju
svi_planovi jezickog zmaka, te de tefe »do-
laziti« do poetske jnformacije oni koju bu-
du trazili u pesni¢kom tekstu denotat koji
se moZe vezati za meki vid jzvanjezicke
stvarnosti. To, naravno, ne znaéi da se po-
etska informacija bez ostatka zatvara u je-
zidki znak, ve¢ da ée se premositi sve spe-
cifiénijom i sve distinktnijom (u odnosu na
duge tipove tekstova) pozicijom jezickog zna-
ka. Pesnicki tekst se organizuje tako da
sloZzeno$du organizacije povecda svoju infor-
mativnu mo¢. 8to viSe bude teZio ka infor-
maciji, kvalitativno i kvantitativiho vedoj,
on ¢e biti sloZeniji i neproziran za svaki
akt percepcije, koji ne vodi ratuna o nje-
govoj specifidnosti i specifiénosti informaci-
je koju uoblidava i prenosi.
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Poezija je tremutna metafizika. U krat-
koj pesmi ona mora dati viziju svemira i
tajnu duse, biée i predmet — istovremeno.
Ako ona jednostavno ide za vremenom Zi-
vota, manje je od Zivota; ona ne moZe biti
viSe od Zivota, sem ako Zivot ne &ini nepo-
kretnim, sem ako dijalektiku radosti i mu-
ka mne Zivi na licu mesta. Ona je tada prin-
cip suStinske istovremenosti u kojoj i mnaj-
rasprienije i najrazjedinjenije bice zadobija
svoje jedinstvo.

Dok su sva druga metafizidka iskustva
pripravljana u beskrajnim predgovorima,
poezija odbija obrazloZenje i macdela, meto-
de i dokaze. Ona odbacuje sumnju. NajviSe,
ona jma potreébu za preludijumom ti¥ine.
Najjpre, udaraju¢i po praznim reima, ona
udutkuje prozu ili trilere koji bi u &ita-
o¢evoj dusi ostavili komftinuitet ili Zamor.
Potom,. posle praznih zvuénosti, ona stva-
ra 1svoj trenutak. Pesnik razara jednostavni
kontinuitet povezanog vremena, da bi izgra-
dio sloZeni trenutak, da bi u tom trenutku
svezao Gvor brojnih istovremenosti.

U svakoj pravoj pesmi mogu se tada
nadi elememti zaustavljemog vremena, vre-
mena koje ne sledi meru, vremena koje
éemo zvati verfikalnim, da bismo ga razli-
kovali od vremena uopste, koje protie ho-
rizontalno, s vodom reke, s vetrom S$to hu-
ji. Otuda jedan paradoks koji valja iska-
zati jasno: dok je vreme prozodije horimon-
talno, vreme poezije je vertikalno. Prozo-
dija orgamizuje samo uzastopme zvutmosti;
ona ureduje kadence, upravlja zanosom i
uzbudenfjima, &esto, na Zalost, u nevreme.
Prihvaltajudi * posledice poetskog trenutka,
prozodija omogucava da se ponovo spojimo
s prozom, s razjaSnjenom mislju, doZivlje-
nim ljubavima, socijalnim Zivotom, tekudim
zivotom, linearnim, neprekidnim Zivotom
koji klizi. Ali, sva prozodijska pravila su
samg sredstva, stara sredstva. Cilj je verti-
kalnost, dubina i visina; stabilizovani tre-
nutak u kome istovremenosti, stupajudi u
red, dokazuju da poetski trenutak ima me-
tafiizidku perspeltivir.

Poetski trenutak je, dakle, nuzno kom-
pleksan: on uzbuduje, dokazuje — poziva
i te§i — on je zadudujudi i blizak. SuStin-
ski, pesnidki trenutak je skladmi odnos dve-
ju suprotnosti. U strasnom c&asu pesnika,
ima uvek neSto razuma; u promisljenom
odbijanju ostaje uvek malo strasti. Poreda-
ne- antiteze se ve¢ dopadaju pesniku. Ali,
za odulevljenje, za ekstazu je potrebno da
se antiteze sazimaju u dvosmislenosti. Tada
izbijja poetiski tremutak. U najmanju ruku,
poetski trenutak je svest o dvosmislenosti.
Ali, on je i viSe, jer to je razdragana, ak-
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