Jedan od simptoma koji karakterizira
plasticka traZenja tokom poslednjih godina
jeste momenat napuStanja klasiénih, strogo
odijeljenih likovnih rodova nasuprot kojima
se sada sve CteSte javljaju prelazni i mjeSo-
viti Zamrovi, kao Sto su, na primer, oblici
wolike-objekta” 1 ,,skulpture-objekta” ili, pak,
oblici ,environmenta”, projektirani u cilju
postizanja jednog novog, &vriceg jedinstva
plastiénog tijela i medijuma prostora. Unu-
tar ovih gibanja bile su takoder ustaljene i
oznake skulpture podvrgnute radikalnim re-
vizijama svojih osnovnih formalnih znacenja,
a posljedice ovih promjena ispoljile su se, u
prvom redu, u preispitivanju funkcije stan-
dardnih skulptorskih wvrijednosti, kao $to su
materijalno jedinstvo forme i statiéke ori-
jentacija mase u sredistu prostora. U kon-
kretnim plastiCkim ostvarenjima, ova traZe-
nja rezultirala su pojavom niza novih obli-
ka, koji su, nesumnjivo, potekli iz radnih
pretpostavki skulptorske prakse, a jo§ uvijek
su zadrzavali izvjesne atribute skulptorske
forme, no viSe ipak se ne mogu podvesti
pod uobitajenu definiciju skulpture, shvacée-
ne kao prisustvo pune mase u granicama
odredenih prostornih proporcija. Razlog po-
jave hibridnih plastitkih rodova treba tra-
Ziti, u prvom redu, u sve evidentnijoj istro-
Senosti tradicionalnih instrumenata slikarst-
va, odnosno skulpture i, u vezi s tim, u na-
poru danasnjih umjetnika da, mimo svih
kodificiranih formalnih i tehni¢kih propozi-
cija, ostvare jednu dosad nepoznatu. slobodu
ispoljavanja oblikovne i projektantske fan-
tazije.

sZeljezne tapiserije” Dufana DZamonje
kreéu se u koordinatama nekih gore nave-
denih plastickih nastojanja. Osnovna ideja
njegovog poduhvata ne moZe se definirati
kao iskljucivo skulptorska, mada pojedini
bitni elementi forme (kao §to su, na primer,
karakter materijala i natin njegove obrade)
nesumnjivo podrazumijevaju odredeno skulp-
torsko osjetanje radnog postupka. DZamo-
njin interes za ovakav nalin rjesavanja obli-
kovnog problema nije se u ovom stadiju
njegovog rada javio neotCekivano; §tavise.
moze se primjetiti da je upravo i proiziSao
iz umjetnikove specifié¢ne dispozicije, koju je
ispoljio veé¢ u nekim plastikama iz 1958—60.
godine. Dzamonja je tada, naime, pokazivac
nagladenu sklonost ka ornamentalnom rjesa-
vanju pojedinih povriinskih partija forme,
time je potvrdio da njegova plasticka misao
zahvaca ne samo u osnovnu tezZinsku konsti-
tuciju mase, veé, istovremeno, i kontrolira
obradu pojedinih zahvata na sdmoj opni for-
me. U tom smislu, neke skulpture iz tih go-
dina (,Veliko drvo”, ,Totem”, ,Nevjesta” i
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dr.) sadrZavale su na izvanjskim plohama
svoje krupne i stabilne drvene mase, vrlo
briZljivo rjeSen ,,oklop” sainjen od mmnostva
zeljeznih C¢avala, §to je opcem karakteru for-
me davalo odredene pikturalne, skoro ukras-
ne akcente. Sljede¢i DZamonjini ciklusi
skulptura stalno su zadrzavali minucioznu
obradu povriine forme, mada je njihov
osnovni plasti¢ki problem bhio u sudtini kon-
centriran na odmjeravanje raspona punog
zatvorenog volumena, na odredivanje njego-
vog tezinskog balansa i na moguénost nje-
govog stabilnog orijentiranja u prostoru. Od-
stupanje od ovakvog oblikovnog principa
uslijedilo je u DZamonjinom djelu prvi put
fokom 1965. godine, kada je osjetio izvjesno
zasiéenje radom u materijalu Zeljeznih &a-
vala i kada je, u cilju promjena skulptor-
skih sredstava, poteo povremeno koristiti po-

jaseve Zeljeznih lamaca, koje je oblégao
unaockolo srediSnje drvene jezgre. Kao dalj-
nja posljedica ovih radnih iskustava, nastala
je, tini se; ideja oblikovanja ,Zeljeznih tapi-
serija”, ¢ija je konkretna elaboracija uslije-
dila tokom 1967—68. godine.

U tehnitkom pogledu, DZamonjine ,Zeljez-
ne tapiserije” formirane su kao prostrane
razgibane povriine, sastavljene od niza pa-
ralelnih povezanih lanaca, medusobno uévrs-
¢enih spoljasnjim  zavarivanjem. U sredis-
njem dijelu polja, ravnina povrSine razradi-
vana je razliditim zahvatima, koji se sastoje
od jedne ili viSe plasti¢nih polukugli izvuce-
nih u prostor ili, pak, od sistema perforacija
koje cijepaju jedinstvo Zeljeznog veza i time
tvore kontrastni odnos izmedu gustog tkiva
materije i otvorenih prosjéka u prostor. U
nekim primjerima ,tapiserija” DZamonja je
u srediste plohe ugradivao krupne drvene
grede, koje su se svojom rustiénom tekstu-
rom kao i mjestimitnom nagorjelo§éu povr-
Sine drveta, suprotstavljale homogenoj struk-
turi Zeljeznog pletiva. Pritom je u tretmanu
materijala dobivema, postupkom zavarivanja
kojim su Zeljezni lanci drZani u jedinstvenoj
ravnini, izvanjska faktura izrazite robusno-
sti, a upravo taj momenat direktnog ekspre-
sivnog djelovanja upotrebljenog oblikovnog
sredstva uspjevao je da u opéem utisku ve-
¢ine ovih djela prevlada mjestimiéne simp-
tome dekorativnosti, 8to je inate, u pojedi-
nim manje uspjelim sludajevima, ugrozavalo
Cistotu plastitke ideje cjeline. U naéinu
smjeStanja oblika u prostor, DzZamonjine
Jtapiserije” podrazumijevaju moguénost si-
tuiranja na ravninu zida, i u tom pogledu
one se pribliZavaju vizuelnom efektu dvodi-
menzionalnosti, inade svojstvenom za pro-
stornu poziciju zidne slike. Medutim, treba
istaéi da znacenje ovih oblika ne sadrZi in-
tencije ka predodibenom ili simbolickom ti-
pu ekspresije bliskom izrazu slikarstva, veé
je u sustini Gisto plastiéke prirode, a njihova
je organizacija, i u cjelini i u pojedinim de-
taljima, rukovodena umjetnikovom zdravom
oblikovnom intuicijom, 35to se u toku rada
na djelu oslanja na izvorne vrijednosti ma-
terijala i na logitan karakter forme koju ta-
kav materijal uslovljava. Upravo iz tog raz-
loga, DZamonjine ,Zeljezne tapiserije” posje-
duju jednu jezgrovitu i, ujedno, diskretnu
plasti¢ku  postojanost, zahvaljujuéi kojoj bi
mogle biti ukljutene u prostore suvremene
arhitekture, a da se pritom ne bi nametale
svojom naglaenom formalnom individual-
noscéu, kao $to bi, ujedno, bile i u stanju da
satuvaju svoj puni plasticki i materijalni
integritet u odnosu na prostor i objekte svo-

‘je okoline.
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