su moguce u drugim tipovima tekstova. Po-
negde su ogranicenja slobode kombinova-
nja uslovlijena funkcijom (komunikativna
unkocija), ponegde vrstom i »kvalitetome«
demotata (metajezitka funkoija). U poetiskom
jeziku ta ogranienja ne postoje- Pesnitki
tekst, kao Zamr na »horizontu d&italackog
otekivanja«, podrazumeva slobodu i nekano-
nizovane veze (kombinacije) jezickih znako-
va. Poetsko imenovanje ni u kom slucaju
nije blisko imenovanju karakteristinom za
druge funkcije jezika.

Tspitujudi neke odlike poetskog imeno-
vanja, Novica Petkovic je iskoristio mate-
maticki pojam sprazan skup« da bi oznatio
specifi¢nost poetskog imenovanja? Naime,
on konisti kao primer Dudicev stih »andeli
veslaju barke sna«. Ako pogledamo sintag.
mu »barke sna«, zapazicemo semantitku ne-
uskladenost jezitkih znakova koji je cine,
i videcemo da oma me denotira nidta Sto bi
pripadalc ma kom widu predmetno-iskus-
tvenog sveta. U tom smislu se ova sintag-
ma, po tadnom Petkovidevom zapaZanju,
moze uporediti s »praznim skupome, u onom
znatenju koje ovom pojmu daje matema-
tidka logika.

U prirodi je tropa, dakle, da imenuju
nedto Sto je speocifidno poetski predmet, u
onom smislu u kom su_specifitno poetski
predmet »barke sna«. I kada se potrazi
kvantitativna potvrda za neke osobenosti
poetskog jezika, videde se da se najvedi deo
semanticnog udinka ostvaruje kombinacija-
ma i vezama jezi€kih znakova, i da je u
tom smislu meznatan doprinos prirastaju
znacenja koji se ostvaruju preko morfolos-
ke deformacije reci, sufiksacije, prefiksaci-
je, ili, pak, preko naruSavanja veza izmedu
oznaka i oznadenog. U oblikovanju pesnic-
kog teksta najvazniju ulogu igra moguénost
izmedu jzmeme i naruSavanja- sintaksi¢kih
veza jzmedu jezidkih zmakova.

I u tom slu¢aju, naravno, ima dosta pro-
stora za naruSavanje veze izmedu oznake 1
oznadenog u jezitkom zmaku, jer se u po-
etskom jeziku slobodnim kombinacijama
ukrtaju oznake i oznadenja koja pripadaju
razliGtim paradigmatskim skupovima. U tro-
pima se, po prawvilu, ukr$taju razliCiti pa-
radigmatski skupovi, presecaju se razlitita
semanticka polja, tako da se u ostvarenoj
kombinaciji ukrstaju oznaka jednog je-
zitkog znaka i ozmadeno drugog znaka. Ova-
kva dijagonalna veza je jedna od differen-
tia specifica poetskog imenovanja., Narusa-
vanjem stabilne veze izmedu oznake i oz-
naCenog u jezickom znaku izmenom deno-
tata, jezi€ki znak postaje semanticki »ne-
miran«, »seli« se iz jednog semantitkog po-
lja u drugo, ali, samim tim, bifno menja
i sva svoja distinktivno'semanti¢ka obeleZja.
Na taj nacin jezi¢ki zmak postaje dinami-
¢am, »radic u tekstu, ali samim tim on ote-
Zava i &ini problematiénim svaki pokusaj
da mu se prepozna, precizno identifikuje
oznateno, da se otkrije koji segment ili ele-
ment jzvan jezickog sveta on denotira.

To znadi- da se jedan tekst, uoblicen
uz kori&éenje slobodmih sintagmatskih veza,
moZe pni percepcifi Ciniti smeprozirmime, u
smislu da se ne mZe uspostaviti veza iz-
medu tog teksta i nefega u izvamjezitkom
svetu §to bi on imenovao, oznalavao. Tes-
kode oko uspostavljanja veze izmedu pesnic-
kog teksta i dzvamjemitkog sveta proisticu
iz same prirode poetskog imenovamja. U pe-
snitkom tekstu se, zaprawo, insistira na ve-
zi jezidkih znakova, na sintagmatskom pnin-
cip.

Pesnidki tekst, najpre zbog svog realnog
obima, ne moZe da uobli¢i i prenese onu
koli¢inu informacije koju prenose druge vrste
tekstova, jer za to nema dovoljan broj je-
zidkih znakova, da bi, nafjobifnijim veziva-
njem tih znakova, ostvario odredenu koli-
¢inu informacije. Zato je, pri oblikovanju
pesnitkog teksta, akcemat pomeren na spe-
cifitnost kombinovanja i privodu veza izme-
du jemitkih mnakova kojima se madokmadu-
je »nedostatak« vedeg broja jezidkih zma-
kova.

U pesni¢kom tekstu se najéeSce naru-
Savaju mmogi kliSei jezika svakodnevne ko-
munikacije, ali i jezika u drugim funkci-
jama, i 1z tog marudavanja, iz specifitnosti
poetskog imenowvanja, sizranja« onaj priras-
taj informacije karakteristican za poetski
telkst. Kada se govori o izuzetnoj sloZenosti
pesnidkog teksta, uglavmom se misli na ak-
tiviranje, semantizovanje svih planova i obe-
lezja jezickog znaka. U drugim tipovima
telkstova neki od plancva jezitkog znaka
(najcedce fonitki) mozZe ostati potpuno ili,
pak, delimidno neaktiviran, $to u pesni¢-
kom tekstu nije slucaj.

Stoga 3to pesnicki tekst, u poredenju
s drugim vrstama tekstova koji uoblit¢avaju
bilo estetsku bilo semantitku . informaciju,
nema veci obim, u njemu moraju da se
aktiviraju i semantizuju svi planowi jezié-
kog znaka, a da se sintagmaliske veze re-
alizuju tako da naruSavanjem stabilne veze
izmedu oznake i oznacenog u jezi¢kom zna-
ku ostvare odredemi »priradtaj» poetske in-
formacije. Taj prirastaj se ostvaruje upra-
vo imenovamnjem specifi¢no poetskih pred-
meta, koji nemaju svoj adekvat u izvan-
jezidkom svetu.

Na taj madin se u pesnitkom tekstu
stvara oma specifitna razlika izmedu poet-
ske i komunikacije nekog drugog tipa. Pos-
to pesnicki tekst ne denotira neki segment
izvanjezitkog sveta, ne moZe da se perci-
pira 1 deSifruje imformacija koju on nosi,
ako se zaboravi na specificnost te informa-
cije i na nadin (postupke) njenog jezitkog
uobli¢avanja.

Prema tome, kad god se govori o »ne-
prozirnosti« - pesnitkog teksta, o nemoguéno-
sti da se preaizno idemtifikuje informacija
koju on_nosi, uvek se, barem delimitno,
ispusta iz wida i specifinost poetske in-
formacije i nadin mnjenog uoblicavanja. Gi-
njenica, pak, da se o pesnitkim tekstovima
danas sve ce$ce govori kao o tekstovima
koji su na semanti¢kom planu »neprozirnix,
svedoti o tome da je stepen sloZenmosti or-
ganizacije pesnidkog teksta u porastu, pa da
je, samim tim, i sve teZe identifikovati,
»otkriti« koli¢inu »kvalitet« i »pravac« in-
formacije koju on nosi.

Prakti¢no neiscrpna mogucénost kombi-
nacija jezitkih znakova, omoguéavade pes-
nicima da uvek oblikuju tekstove koji ce
se diniti »neprozitnim«. Na taj mnadin de
se i dallje naruSavati stabilnost veze izme-
du oznake i oznacénog, a u pesnidkim tek-
stovima cemo susretati sve wviSe spraznih
skupova«, To znadi da de se poetska imfor-
macija sve vise zasnivati na vredmosti je-
zidkog znaka u Cisto lingvisti¢kom smislu,
na vrednosti znaka kao distinktivno-seman-
ticke jedinice, a sve manje ¢e se u jezié-
kom znaku u pesnitkom tekstu modi da
sprepozna« neki izvanjezicki sadrzaj.

U pesni¢kim tekstovima se sve viSe i
sve sistematicnije akitiviraju i semantizuju
svi_planovi jezickog zmaka, te de tefe »do-
laziti« do poetske jnformacije oni koju bu-
du trazili u pesni¢kom tekstu denotat koji
se moZe vezati za meki vid jzvanjezicke
stvarnosti. To, naravno, ne znaéi da se po-
etska informacija bez ostatka zatvara u je-
zidki znak, ve¢ da ée se premositi sve spe-
cifiénijom i sve distinktnijom (u odnosu na
duge tipove tekstova) pozicijom jezickog zna-
ka. Pesnicki tekst se organizuje tako da
sloZzeno$du organizacije povecda svoju infor-
mativnu mo¢. 8to viSe bude teZio ka infor-
maciji, kvalitativno i kvantitativiho vedoj,
on ¢e biti sloZeniji i neproziran za svaki
akt percepcije, koji ne vodi ratuna o nje-
govoj specifidnosti i specifiénosti informaci-
je koju uoblidava i prenosi.

NAPOMENE:

1 Roman Ingarden, O saznavanju knjifevnog umet-
ni¢kog dela, SKZ, Beograd 1971, str. 10.

2 Novica Petkovié, Jezik u knjifevnom delu, Nolit,
Beograd 1975, str. 430—437.

3 Ju. S. Stepanov, Osnovy obifego jazykoznanija,
Prosve$Cenie, Moskva 1975, str. 249.
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Poezija je tremutna metafizika. U krat-
koj pesmi ona mora dati viziju svemira i
tajnu duse, biée i predmet — istovremeno.
Ako ona jednostavno ide za vremenom Zi-
vota, manje je od Zivota; ona ne moZe biti
viSe od Zivota, sem ako Zivot ne &ini nepo-
kretnim, sem ako dijalektiku radosti i mu-
ka mne Zivi na licu mesta. Ona je tada prin-
cip suStinske istovremenosti u kojoj i mnaj-
rasprienije i najrazjedinjenije bice zadobija
svoje jedinstvo.

Dok su sva druga metafizidka iskustva
pripravljana u beskrajnim predgovorima,
poezija odbija obrazloZenje i macdela, meto-
de i dokaze. Ona odbacuje sumnju. NajviSe,
ona jma potreébu za preludijumom ti¥ine.
Najjpre, udaraju¢i po praznim reima, ona
udutkuje prozu ili trilere koji bi u &ita-
o¢evoj dusi ostavili komftinuitet ili Zamor.
Potom,. posle praznih zvuénosti, ona stva-
ra 1svoj trenutak. Pesnik razara jednostavni
kontinuitet povezanog vremena, da bi izgra-
dio sloZeni trenutak, da bi u tom trenutku
svezao Gvor brojnih istovremenosti.

U svakoj pravoj pesmi mogu se tada
nadi elememti zaustavljemog vremena, vre-
mena koje ne sledi meru, vremena koje
éemo zvati verfikalnim, da bismo ga razli-
kovali od vremena uopste, koje protie ho-
rizontalno, s vodom reke, s vetrom S$to hu-
ji. Otuda jedan paradoks koji valja iska-
zati jasno: dok je vreme prozodije horimon-
talno, vreme poezije je vertikalno. Prozo-
dija orgamizuje samo uzastopme zvutmosti;
ona ureduje kadence, upravlja zanosom i
uzbudenfjima, &esto, na Zalost, u nevreme.
Prihvaltajudi * posledice poetskog trenutka,
prozodija omogucava da se ponovo spojimo
s prozom, s razjaSnjenom mislju, doZivlje-
nim ljubavima, socijalnim Zivotom, tekudim
zivotom, linearnim, neprekidnim Zivotom
koji klizi. Ali, sva prozodijska pravila su
samg sredstva, stara sredstva. Cilj je verti-
kalnost, dubina i visina; stabilizovani tre-
nutak u kome istovremenosti, stupajudi u
red, dokazuju da poetski trenutak ima me-
tafiizidku perspeltivir.

Poetski trenutak je, dakle, nuzno kom-
pleksan: on uzbuduje, dokazuje — poziva
i te§i — on je zadudujudi i blizak. SuStin-
ski, pesnidki trenutak je skladmi odnos dve-
ju suprotnosti. U strasnom c&asu pesnika,
ima uvek neSto razuma; u promisljenom
odbijanju ostaje uvek malo strasti. Poreda-
ne- antiteze se ve¢ dopadaju pesniku. Ali,
za odulevljenje, za ekstazu je potrebno da
se antiteze sazimaju u dvosmislenosti. Tada
izbijja poetiski tremutak. U najmanju ruku,
poetski trenutak je svest o dvosmislenosti.
Ali, on je i viSe, jer to je razdragana, ak-
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tivna, dinamitka dvosmislenost. Poetski tre-
nutak primorava bice da vrednuje ili obez-
vreduje. U poetskom trenutku bice se pe-
nje ili spu$ta, ne prihvatajuci vreme sve-
ta, kdje bi dvosmislenost svelo na antite-
zu, istovremenost na uzastopnost.

Odnos antiteze i dvosmislenosti ¢e se
lako proveriti, ako se hoée dobro pristati
uz pesnika koji, na svaki magin, Zivi u is-
tom trenutku oba &lana svojih antiteza.
0d tada ¢e se lako nadi pravi poetski tre-
nuci jedne pesme u svim tatkama gde ljud-
sko srce mo¥e da preokrene antiteze. Govo-
reéi wvise intuitivmo, dobro spletema dvos-
mislenost pokazuje se svojim temporalnim
karakterom: umesto muskog i sréanog vre-
mena koje uzlede i lomi, umesto blagog i
krotkog vremena koje Zali i place, evo jed-
nog androginog trenutka. Pesnitka tajna je
androginija.

I

Ali, da li je to jo¥ uvek vremenmski plu-
ralizam protivreénih dogadaja zatvorenih u
jedan jedimi tremutak? Da li je vremenska
sva ta vertikalna perspektiva koja se na-
dnosi nad poetski tremutak? Da, jer nago-
milane istovremenosti jesu uredene istovre-
menosti. One trenutku daju jednu dimen-
ziju podto mu daju unutamnyi red. Elem,
vreme je poredak i nije mita drugo. I
svaki poredak je vreme. I to je ono ver-
tikalno vreme koje pesnik otkriva kada od-
baci honizontalno vreme, to jest postojamje
drugih, postojamje Zivota, postojanje sveta.
Evo onda tni reda uzastopnih iskustava ko-
ja moraju osloboditi bice okovamo u ho-
rizontalnom vremenu:

1. naviéi se da se svoje vlastito vre-
me ne povezuje s vremenom dmigih — raz-
biti drultvene okvire trajamja,

2. naviéi se na nepovezivanje vlastitog
vremena s vremenom stvari — razbite fe-
nomenalne okvire trajanja,

3. naviéi se — tetko navikavanje — da
se ne povezuje sopstvenp vreme s vreme-
n Zivota — ne, znati vide da H srce
bije, da li radost raste — razbiti Zivotne
okwvire trajanja.

Samo onda se dostife autosinhrona ve-
za, u srediiu samoga sebe, bez perifer-
nog #ivota. Odjednom se svaka plitka ho-
rizontalnost brise. Vreme vide ne tete. Ono
SiklLja.

I

Da bi se zadrzao ili, tatnije, ponovo
nagao taj stabilizovami poetski trenutak,
ima pesnika koji, poput Malanmea, bruta-
lizuju neposredno horizontalno vreme, koji
remete red sintakse, zaustavljaju ili naslu-
duju posledice poetskog tremutka. ZamrSene
prozodije bacaju kamentice u potok da se
talasi rasprskavaju u prazne slike, da bi
vritlog razbio odbleske. Citajuéi Malarmea,
gestp se ima utisak povratnog vremena ko-
je dolazi da okonda minule trenutke. Tada
se sa zakadnjenjem Zive tremuci koje bismo

morali proZiveti: oseéaj utoliko cudniji Sto .

ne udestvuje ni u kakvom Zaljenju, kajanju,
ili nostalgiji. On je stvoren jednostavno
od obradenog vwremena koje ume, ponekad,
da posalje odjek pre glasa i odbijamja u
priznanje.

Drugi pesnici, sreéniji, hvataju prirodno
stabilizovan trenutak. Bodler vidi, kao Ki-
nezi, ¢as u oku madke, neosetljivu uru kad
je strast tako potpuna da joj nije stalo do
ispunjenja: »U dnu tih divnih oéiju ja uvek
vidim razgovetno &as, vamda dsti, sinoki, sve-
¢anji Cas, veliki kao prostor, nepodeljen ni
na minute ni ma sekumde, nepokretan cas
nije obelefen ma satovimal...« Za pesnike
koji tako s lakocom ostvartju trenutak,
pesma se ne odvija, ona se svezuje, tka od
&vora do &vora. Njena drama se ne ostva-
ruje. Njeno zlo je minni ovet.

U rawvnote?i s pomodénim dasom, ne oce-
kujuéi nita od daska dasova pesnik se
rasterecuje od svekolikog uzaludnog Zivota;
on oseca apstralinu dvosmislenost bica i
nebiéa. U pomndini on vidi bolje svoju sve-
tlost. Samoéa mu donosi usamljenidku mi-
sao, misao bez udaljavanja, misao koja se
pemnje, smiruje u Sistom zanosu.

Podize se vertikalnog vreme. Ponekad,
ono se i smraduje. Pomoé, za omog koji
ume da &ita Gavrana, ne otkucava viSe ni-
kad horizontalno. Ona otkucava bez duse,
silazedi, silazeéi... Retke su nodi u koji-
ma imam hrabrost da idem do dna, do
dvanaestog otkucaja, do dvaneste rane, do
dvanaeste wuspomene... Tada se vracam
prostom vremenu; okivam, ponovo sebe
okivam, vradam se Zivima, u Zivot, Da bi
se zivelo, uvek treba izdati prividenje...

Na tom ventikalnom vremenu — silaze-
6 — redaju se najgore muke, muke bez
vremenske uzrofnosti, izo¥trene muke S3to
paraju srce ni zbog ¢ega, a da nikada ne
malaksaju. Na vertikalnom vremenu — pe-
njuéi se — krepi se uteha bez nade, ta
¢udna samohrana uteha bez zaStitnika.
Ukratko, sve ono $to nas otkida od uzro-
ka i od nagrade, sve ono §to pori¢e in-
timnu dstoriju i samu Zelju, sve ono $to,
istovremeno, obezvreduje pro$lost i budué-
nost, nalazi se u poetskom trenutku.

Zeli li se studija malog parfeta ver-
tikalnog poetskog vremena? Neka se uzme
poetski trenutak nasmeSenog Zala, u samom
¢asu kad noé tome u san i udvrdcuje tmi-
ne, kad &asovi jedva izdi$u, kad je samo-
éa veé i samio]j sebi kajamje! Dwosmisleni
polovi nasmesenog Zala skoro se dodiruju.
Najmanje njihanje ih zamenjuje medusob-
no. NasmeSeni 7al je, dakle, jedna od naj-
osetnijih dvosmislenosti osetljivog srca. On
se, tako, svakako razvija u veniikalnom vre-
menu, poSto nijedan od dva momenta —
ni smeSak ni zal — nije prethodan. Ovde
je osecanje povraimo ili, bolje refeno, re-
verzibilnost bida je sentimentalizirana: os-
meh Zali i Zal se sme$i, Zal te8i. Nijedno
od vremena izrazenth u nizu nije uzrok
drmugoga, $to je dokaz da su loSe izraZeni
u uzastopnom vremenu, u honizontalnom vre-
menu. Ali, ima, ipak, od jednog do dru-
gog neko postojanje, postojanje koje se mo-
Ze osetiti samo vertikalno, s utiskom da Zal
jenjava, da se dusa uzdiZe, utvara oprata.
Tada stvarno nesreda cveta. Osetljivi meta-
fizitar naci ¢e tada u nasmeSenom Zalu for-
malnu lepotu nesrede. U funkeiji formalne
uzrodnosti on c¢e ragumeti dematerijaliza-
ciju u kojoj se prepoznaje poetski trenu-
talk., Newi dokaz da se fonmalna uzrotnost
odvija unutar trenutka, u smeru ventikal-

nog vremena, dok se oficijentna uzrocnost
odvija u Zivotu i stvarima, horizontalno,
dkupljajuéi tremutke razliditih intenziteta.

Prirodno, u perspelaivi trenutka mogu
se osetiti dviosmislenosti veéeg dometa: »Jo§
kao dete, osetio sam u sreu dva protivret-
na osedanja: strah od Zivota i ekstazu Zi-
votac«2 Trenuci m kojima se ta dva oseca-
nja oseéaju zajedno — zaustaviljafju vreme,
jer oni se osedaju zajedno povezani zala-
ravajudim interesom za #Zivoi. Ona podiiu
bide izvan opéteg trajanja. Takva dvosmisle-
nost ne moze se opisati u uzastopnim vre-
menima kao priosto svodenje raduna prolaz-
nih radosti i muka. Toliko Zive i tako te-
meljne suprotnosti govore o neposrednoj
metafizici. Od nje se Zivi oscilacija u sa-
mo jednom &asu, zanosima i padovima koji
mogu biti dak i suprotnosti dogadajima:
gadenje pred ¥ivotom dolazi u nesre¢i. Ci-
kliéni temperamenti koji po uobiCajenom
trajanju, iduéi za mesecom, odmotavaju
profivreéna stanja, predstavlaju samo paro-
dije osnovne dvosmislenosti. Samo produ-
bljena psihologija trenutka modi ¢e da nam
d4 sheme potrebne za shvatanje sudtinske
pesnitke drame. '
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Uostalom, upadljivo je da je jedan od
pesnika — koji je majsnaZnije zahvatio pre-
sudne trenutke biéa — pesnik korespoden-
cija. Bodlerova Saglasnost nije, kag Sto se
to destio izlae, prosta tramspozicija koja
bi dala jedan kod dulnih analogija. Ona
je zbir osetljivog bida u jednom jedinom
frenutku. Ali osetilne jstovremenosti koje
sjedinjuju minise, boje i zvuke, samo za-
ginju dalje i dublje istovremenosti. U ta
dva jedinstva tame i svetlosti nalazj se dvo-
jaka velnost dobra i zla. Omo $to je »8i-
roko« u tami 4 u svetlosti, ne sme, u0s-
talom, da nas navede na prosbonnu viziju.
Tama i svetlost se me pominju zbog nji-
hove prostomnosti, zZbog beskonatnosti, ved
usled njihovog jedinstva. Tama nije pro-
stor. Ona je preinja velnosti. Tama i sve-
tlost su nepomiéni trenuci, orni i svetli
dasovi, trenutak nije bio potpuniji nego u
onom stihu gde se mogu spojiti istovre-
meno neizmernost dama i nodi. Nikada se
nije tako fizitki doCarala dvosmislenost
osedanija, maniheizam nadela.

Razmidljajuéi na taj natin, dolazi se
odjeédnom do ovog zakljudka: svaka moral-
nost je trenutna. Kategoricki imperativ mo-
ralnostj treba samo da potraje. On ne za-
driava nikakav vidljivi uzrok, on ne oce-
kuje nikakvu posledicu. Ide sasvim pravo,
vertikalno, 1 vremenu formi i liénosti. Pes-
nik je tada prirodni vodi¢ metafizicara, ko-
ji hoée da razume sve sile trenutnih veza,
zanos Jrtve, ne dopudtajuéi da ga podeli
grubi filosofski dualizam subjekta i objek-
ta, ne dajuédi da ga zaustavi dualizam ego-
izma i duznosti. Pesnik nadahnjuje jednu
suptilniju  dijalektiku. On otkriva u isti
mah, u istom trenutku, uzajammnost forme
i lidnosti. On dokazujje da je forma liGnost
i da je litnost forma. Poezija postaje tako
trenutak formalnog uzroka, tremutak licne
snage. Ona gubi onda interes za ono Sto
ragbija i rastvara, za trajanje koje rasipa
odjeke. Ona traZj trenutak. Ima potrebu sa-
mo za trenutkom. Ona stvara trenutak.
Van trenutka postoje samo proza i $amso-
na. U vertikalnom vremenu nepomitnog tre-
nutka poezija nalazi svoj specifican dinami-
zam. Postaji Gisti dinamizam Ciste poezije.
To je onaj koji se razvija vertikalno u vre-
menu formi 1 lidnosti.

S ffrancuskog preveo Miodrag Radovié

NAPOMENE:

* Gaston Bachelard: Le droit de réver, Paris, Pre-
sses Universitaires de France, 1970, str. 224—232.

1 Bolder, Kratke pesme u prozi.

2 Bolder, Moje razgolideno srce.



